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RESUMO

A ocupagio das cidades brasileiras pelos
incontiveis grafismos dos grupos de pichadores
sinaliza a presen¢a de toda uma comunidade
marginal com sua relagdes, normas de conduta e
bens simbdlicos proprios. Tomadas como vestigios
arqueoldgicos dessa comunidade de grupos de
pichadores, as proprias pichagdes sdo reveladoras
de divetsos aspectos da rede de relagbes que as
produzem. Numa perspectiva etnoarqueoldgica —
baseada numa pesquisa anterior, de carater
“etnogtifico” —, as picha¢ées da cidade de Belo
Horizonte so observadas no presente artigo a partir
de questdes freqiientes nos recentes estudos de
grafismos tupestre pré-histéricos. Os locais de
ocorréncia, 0 modo de ocupagdo dos supottes, os
estilos e as notmas de grafia sio examinados como
reveladores dos tertitérios, das normas de conduta,

do jogo de relagBes entre individuos e grupos.

ABSTRACT

The occupation of the Bragilian cities by the graphisms
of the graffiti gangs indicates a whole comunity which has its
own rules, relationships and symbolic goods. Taken as
archeological remains, the graphisms themselves reveal many

Sfeatures of that relationships nmetwork. In an
ethnoarcheological perspective — based in a previous
“etnographic” research —, the graffitis of Belo Horizonte
city are observed through rock art researches questions. The
sites, the walls occupation, the styles and the graphic rules
are examined as revealing the groups territories, the conduct

rles and the relationships system.
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INTRODUCAO

Este texto procura tomar as pichagdes
como vestigios arqueoldgicos expressivos
do universo s6cio-cultural das gangues de
pichadores. A intengdo ¢é ensaiar em etno-
arqueologia: analisar a visibilidade de uma
realidade etnogrifica nos vestigios arqueo-
légicos por ela produzidos. Deste modo,
o presente trabalho pretende ser uma co-
municacdo entre as pinturas rupestres pré-
histéricas e as ‘pinturas rupestres urbanas’
deste fim de século XX, seguindo as trilhas
abertas pela pesquisa etnografica, que levam
a caminhos percorridos pelas pesquisas ar-
queoldgicas. Algumas das questdes que fre-
qientam os estudos de grafismos rupes-
tres setdo abordadas aqui, nio com o ob-
jetivo de dar-lhes solugio, mas tdo somen-
te de fornecer-lhes elementos, ao trati-las
a pattir do conhecimento empirico de uma
coletividade que tem na pritica de pintar
paredes um de seus componentes centrais.
Percorrendo esse caminho estariamos de-
monstrando que um grupo cultural pode
expressar seus valores e muitas de suas ca-
racteristicas através da pratica de pintar
patedes; e que essa pratica pode ser uma
importante dimensdo da vida coletiva e
veiculo de auto-teconhecimento do grupo.
Essa demonstracgio me parece um exerci-
cio util para refletirmos sobre o estudo de
manifestagSes pictdricas de sociedades que
desconhecemos quase inteiramente.

Antes de mais nada, devemos demat-
car as limitagSes da comparagdo que esta
etnoarqueologia sugere. Os grupos de pi-
chadores vistos em conjunto, digamos, a
‘comunidade dos pichadores’, é um gru-
po interno a uma sociedade ampla e com-

plexa, marcada por fortes clivagens sécio-
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econdémicas e onde hd um enorme re-
pertério de signos culturais e bens simbo-
licos em sofisticada dindmica. Toma-la, a
essa comunidade de pichadores, como um
conjunto unificado, como o exercicio et-
noarqueoldgico nos leva a fazer, significa
deixar de lado alguns de seus aspectos prin-
cipais. O fenémeno dos grupos de jovens
pichadotes s6 faz sentido enquanto relaci-
onado aos demais elementos da sociedade
em que se insere. Seu surgimento e sua na-
tureza tém a ver com o papel dos adoles-
centes e jovens na sociedade contempora-
nea, guardando semelhangas com outras
“sub-culturas” juvenis, as chamadas “tribos
urbanas” ou “grupos de estilo jovens”, que
tém sido objeto de estudos antropoldgi-
cos nestes Gltimos anos — pesquisas como
a de Janice Caiafa sobre o Movimento Punk
catioca [CAIAFA, 1985), a de Kénia Kemp
sobre os “grupos pank e trask” de Sio Paulo
[KEMP, 1993), a de Helena Abramo so-
bte os darks e punks paulistas [ABRAMO,
1994), a de Mircia Regina da Costa sobre
os “carecas do suburbio” [COSTA, 1993);
entre outros. Assim como estes ultimos tra-
balhos, os pichadores também podem ser
insetidos em discussdes mais amplas sobre
as caractetisticas e processos da sociedade
contemporinea ¢ sobre a cultura de mas-
sas. Mas, uma vez que hd bens simbdlicos
ptivativos dessa comunidade, uma vez que
hi regras e valores que sido por ela pratica-
dos de um modo particular e, o que € es-
pecialmente importante em nosso caso,
uma vez que hd uma pratica de pintar pa-
redes que é regida por normas internas a
essa comunidade, vamos toma-la como um
grupo sécio-cultural bem delimitado.
Como estamos olhando para grafismos ur-

banos do século XX tendo em vista as



pesquisas sobre pinturas e gravuras pré-his-
toricas, um outro aspecto deve ser consi-
derado: o lugar do ato de pichat/pintar na
vida social. Se desconhecemos os lugares
que a pratica de pintar paredes rochosas
ocupava na vida cultural e cotidiana dos
grupos pré-histéricos — que pode tet ido
desde a condigio de tito importante a de
atividade de valotr secundirio —, no caso
dos pichadores sabemos muito bem que,
para eles, pichar é uma pratica central em
suas experiéncias de vida coletiva, enquan-
to que, para o restante da sociedade em
que vivem, essa atividade € algo profunda-
mente desvalotizado e desautorizado, indo
da condigdo de “sujeira” a de “crime a ser
punido”. Clandestina, é reprimida pelos
mais variados agentes.

A semelhanga pretendida entre grupos
pré-histéricos e as ‘ttibos” de pichadores se
restringe a0 fato de se tratarem, em ambos
os casos, de coletividades que legam a um
olhar arqueoldgico grafismos que podemos
tomat como expressio de sua vida coletiva,
de seus valores e normas, bem como do uso
que fazem do territ6tio em que vivem.

O presente texto é extensio de uma ‘et-
nografia’ dos grupos de pichadores de Belo
Horizonte, apresentada em minha monogra-
fia de bacharelado em Ciéncias Sociais pela
FAFICH-UFMG. Aquela pesquisa foi cons-
truida através de entrevistas com pichado-
tes de diferentes grupos e da observagio
das pichagGes proptiamente ditas. E s6 foi
possivel gragas a colaboragio de Claudio
Letro, Victot Paredes, Lotredana Ribeiro,
Tércio Fallieti, Gildete Emerick ¢ Roberta
Hoffman, com quem trabalhei sobre o tema
e que me presentearam com algumas das

entrevistas que utilizei.
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Comecei a tratar do tema em trabalhos
em grupo para disciplinas do curso de gra-
duagio e, por ocasido do primeiro desses
trabalhos, optamos por iniciat nossa abor-
dagem através da observacio direta dos
grafismos, antes de tentat contatos com os
pichadores. A inten¢do era buscar uma fa-
miliarizagdo com os grafismos que nos pet-
mitisse levantar questdes para as entrevistas
e compreender melhor as eventuais respos-
tas e narrativas. Deste modo, nosso método
teve de inicio um certo cariter arqueoldgi-
Co, pois a atengdo voltou-se para os grafis-
mos, tentando buscar neles expressdes do
mundo de relagSes e valotes que, por tris
deles, se escondia. A presente ‘etnoarqueo-
logia’ é um desenvolvimento do olhar ar-
queoldgico e das idéias que surgiram naque-
le primeiro momento da pesquisa.

As entrevistas — que incluitam encon-
tros mais formalizados, com uso de gra-
vador, conversas ocasionais onde sequet
nos colocavamos como pesquisadotes e,
até, pitadas de observagio participante —
foram o matetial central das anilises e in-
terpretagdes desenvolvidas na monografia.
As entrevistas, a exemplo da pesquisa como
um todo, foram trabalhadas a partir de ele-
mentos de antropologia intetpretativa [GE-
ERTZ), de anilise de discutso [MAIN-
GUENEAU e BAKHTIN), bem como de
reflexdes sobre a pratica da pesquisa cien-
tifica especialmente influenciadas pelo pen-
samento de Humberto Maturana, com a
orientacdo de Maria Aurora de Meireles
Rabelo, entio no Departamento de Cién-
cias Politicas da UFMG.

Especificamente para o presente texto,
retomei algumas das questdes levantadas
durante o processo de pesquisa na gradua-

¢ao, desenvolvendo o olhat arqueolégico
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que ji fazia parte do trabalho desde sua
etapa inicial. Fiz uso das anotagbes ja acu-
muladas e dei prosseguimento a observa-
¢io das pichagdes.

As observagdes a que me referi néio cot-
respondem nem a uma prospeccio sistema-
tica de locais pichados, nem tampouco a
incursbes esporidicas a bairros da cidade.
As observages comegaram pelo olhar que
escapa pela janela ao longo das tantas e tan-
tas horas de viagens cotidianas através da
cidade; a esse olhar se somaram periodos
de observagio intensa, sistemidtica e repeti-
da de determinados pontos, investidas em
bairros e regides que escapavam aos traje-
tos cotidianos, bem como levantamento
fotografico de sitios particulares.

Analisar arqueologicamente as pichagdes,
como se nada soubesse acerca das praticas
culturais que as produzem, poderia se tor-
nar um exercicio muito rico do ponto de
vista de avaliacio dos métodos de andlise
de pinturas rupestres, mas ja ndo era viavel
em razdo do meu ‘inconveniente’ conheci-
mento sobre as pichagdes e os grupos de
pichadores. Portanto, em lugar de aplicar es-
tritamente os métodos arqueolégicos para
avalid-los, optei por uma abordagem etno-
arqueoldgica, me propus a observar como
as praticas sécio-culturais se expressavam
nos vestigios arqueoldgicos. A idéia de olhat
as pichagBes como se nada soubesse 2 seu
respeito, ainda que ndo levada as tltimas con-
seqliéncias, permanece subjacente a0 texto,
permitindo alguns exercicios e suposigSes
que proporei adiante.

Afim de que tenhamos as referéncias ba-
sicas para o que sera discutido a seguit, serd
necessario apresentar algumas das catacte-
risticas observadas e das interpretagdes fei-
tas nessa breve etnografia dos grupos de
pichadores.
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PICHAGOES E PICHADORES

Ha vatios grafismos que ocupam ile-
galmente as fachadas em Belo Horizonte,
como nas demais metrépoles de todo o
mundo. Tratam-se de formas de expressio
bastante vatiadas, que vio desde propagan-
das eleitorais até desenhos multicoloridos, pas-
sando por palavras de ordem de grupos po-
litcos, declaragdes de amor ou simples pala-
vroes. Eritre essa vatiada gama de “rabiscos”,
um grupo se destaca por suas caracteristicas
patticulares: sdo letras grafadas a spray que,
de tao estilizadas, tornam-se praticamente ile-
giveis ao transeunte leigo. Observando-se
com cuidado, pode-se distinguir sem dificul-
dade que varios desses grafismos sio feitos
em estilos recorrentes. Estas sdo as pichagbes
objeto de nossa analise: letras estilizadas que,
pela recorréncia dos estilos, remetem a uma
coletividade de autores com um univetso
proprio de relagdes e significados — onde
esses estilos sdo construidos e transmitddos.

As pichagdes de que estamos falando
sdo assinaturas — os autores grafam seus
apelidos de pichadores. Em geral as assi-
naturas vém acompanhadas de pequenas
siglas, que correspondem aos nomes dos
grupos que congregam os pichadores. Os
diferentes estilos, que cortespondem a di-
versos alfabetos, sio criagdo e expressio de
uma rede de relagbes entre autores e gru-
pos, que se estende por toda a regido me-
tropolitana de Belo Horizonte e mantém
contatos com outras cidades brasileiras,
sobretudo Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Os grupos sio, quase sempre, vincula-
dos a um bairro ou regido da cidade, o que
estd expresso em seus préprios nomes (por
exemplo: Desordeiros do Nova Cintra,

Demodnios do Planalto, Galeta da Zona



Oeste). Constituindo-se, basicamente, em
grupos de amigos ou turmas de bairro, as
galeras’ s3o tratadas nos discursos dos picha-
dores como tendo na amizade, confianga e
fraternidade seus elementos principais. Nas
histérias narradas por eles, s3o esses elemen-
tos que sustentam a experiéncia esteticamente
intensa, proibida e atriscada de galgar mar-
quises e invadir territérios alheios com o spray.
Sio essas formas de relagio que, a um sé
tempo, sustentam as experiéncias € sdo re-
novadas, reafirmadas, por elas.

Os bairros ndo sio mera referéncia es-
pacial para os grupos. Sdo #rritdrios e, como
tal, componentes do cariter da galera. Os
territorios, aqui, tém um papel semethante
ao que Maffesoli descreve em seu trabalho
sobre as “neo-tribos” da sociedade contem-
poranea: “A histéria pode dignificar uma
moral (uma politica); o espago, por sua vez,
vai favorecer uma estética e produzir uma
ética.” [MAFFESOLI, 1987:22]. Um gru-
po do bairro Serra Verde, por exemplo,
carrega consigo as caracteristicas atribuidas
aos moradores da periferia da zona notrte
da cidade: suas condi¢Ses econdmicas, seu
status social, suas praticas culturais. Mas, ao
contrario do que se poderia pensar a prioti,
a condig¢io de suburbano nio é recusada,
ndo é motivo de vergonha para os grupos
de pichadores. Eles aprenderam a usat a seu
favor o carater que lhes é atribuido: as mas
condigdes de vida sfo tidas como gerado-
ras de predisposi¢do a condutas violentas ou
transgressoras ¢ os pichadores reivindicam

essa reputagdo para que ela lhes traga res-
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peito ou temor por parte dos outros indivi-
duos, pichadores ou ndo. O bairro permite,
ainda, que se classifique um grupo, mesmo
quando se sabe pouco sobre ele, um picha-
dor pode formar uma idéia sobre o carater
de um grupo a partir das referéncias que
tem sobre seu bairro de origem.

O territério é um territério de direitos:
os pichadores de um bairro sio reconheci-
dos no meio como detentores do direito
de ali pichar. Portanto, pichar num bairro
alheio tepresenta invadir o tertitétio alheio
e dispara toda uma rede de rivalidades e ali-
angas. Com a grande maioria dos bairros
tendo uma ou mais ga/eras, desenha-se toda
uma nova geografia da cidade, onde int-
meros grupos se relacionam de maneira
muito dinidmica — guerras, fusdes, campa-
nhas para “ocupat” o maximo de espago
possivel, aliangas.

A rede de relagBes estabelecida entre os
pichadores de toda a cidade é construida so-
bretudo através dos grupos, sdo os grupos e
as relagbes entre os grupos os principais cons-
trutores de significados, ndo as relagSes entre
individuos isolados. E o estar junto no grupo
que motiva e sustenta, tanto do ponto de vis-
ta pratico quanto do ponto de vista emocio-
nal®, as incursdes noturnas para espalhar a tinta
spray pela cidade. A coletividade dos picha-
dores, em geral, ¢ edificada a partir das pe-
quenas coletividades em que se constituem
os grupos. Mas a rede de relagdes do univet-
so das pichagdes é também um espaco de
construgao de sujeitos individuais, nio ape-
nas de sujeitos coletivos. Inicialmente isso ji

fica expresso na propria picha¢io, que é uma

“Galera” ¢é o termo mais freqiientemente usado pelos préprios pichadores para designar seus grupos.

2 . . - . o
“Emocional” aqui vai a0 modo de Humberto Maturana, como “disposigdo corporal para a conduta” [MATU-

RANA: 1991]]
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assinatura, portanto, uma afirmacio do au-
tor. Pichat, pichar muito, pichar em lugares
de boa visibilidade e/ou de acesso dificil, tudo
isto traz destaque individual para aquele que
picha, pois sua matca é vista e lida, identifica-
da, por todos os demais pichadores que pas-
sam diante da parede grafada. A medida que
vai espalhando seus grafismos pela cidade, o
pichador (e seu grupo) vai construindo sua
reputacio ( e a reputagio do grupo) — a ex-
pressio utlizada pelos pichadores com mais
freqiéncia para falar a respeito é “fama”. Essa
fama garante o reconhecimento do autor por
parte dos demais pichadores e por parte da-
queles flutuam na periferia de seu universo
(outras pessoas que, embora ndo pichem, t¢ém
acesso aos bens simbdlicos e contato pessoal
com os pichadores, como amigos, namora-
das, colegas), rodeando o individuo de res-
peito, admiragdo, temor. O pichador deixa
de ser filho ou estudante ou office-boy para
se tornar uma pessoa renomada, deixa a con-
dicio de personagem inexpressivo que a so-
ciedade lhe teserva para, como disse um dos
entrevistados, “ser alguém”, através da prat-
ca de pichat, através de todo o conjunto de
relagBes e bens simbdlicos que possibilita essa
pratica e por meio dela se expressa. Portanto,
trata-se de um processo de construgio de uma
identidade individual através de um “agenci-
amento coletivo de subjetivagio” [GUATTA-
RI, 1986}, um modo de individuagio cons-
truido por uma coletividade altetnativa/mat-
ginal (o grupo e toda a comunidade belorizontina
de pichadores).

ESTILOS

Os pichadores de Belo Horizonte utili-
zam-se de diversos estilos para grafar seus

nomes. Esses estilos consistem em alfabetos
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privados do universo dos pichadores, sio
como que reconvencdes de nosso alfabeto,
reconvengdes das letras. Nio se trata de in-
venc3o de novos signos para substituir as
letras latinas, mas sim de uma estilizagao das
mesmas, tendo por teferéncia suas formas
tradicionais. O que ocorre, muitas vezes, é
que a estilizagdo ¢é tio acentuada que as le-
tras se tornam completamente irreconheci-
veis para leigos (Vide Figura 1). Cada estilo
possui, além das letras, aderegos tipicos,
como setas, asas, astetiscos, bordas rebus-
cadas e outros detalhes.

Nio ha correspondéncia necessaria en-
tre galeras e estilos, os alfabetos sdo do co-
nhecimento de toda a comunidade belorizontina
de pichadores. Embora alguns grupos e indivi-
duos tenham preferéncia por determinado(s)
estilo(s), todos os alfabetos podem ser utili-
zados por quaisquer autores de quaisquer
grupos, sendo comum um mesmo autor
grafar sua assinatura em mais de um estilo.
A construgdo dos estilos se di através da
proximidade concreta, das relagdes pesso-
ais entre os individuos dentro dos grupos,
mas, uma vez postos em circulagio, os alfa-
betos estdo ao alcance de todos os picha-
dotes, sio bens simbdlicos do comum do-
minio de toda a comunidade.

Imaginemos um trabalho arqueolégico,
orientado conforme as metodologias atuais
mais minuciosas de analise de pinturas ru-
pestres e que desconhecesse por completo
a realidade etnografica. Esse trabalho teria
seguramente 0Os estilos/alfabetos como um
dos guias na construgdo de tipologias e no
estabelecimento de uma crono-estilistica,
pois sdo bastante ficeis de se reconhecer.
Mesmo nio sendo reconhecidos como al-
fabetos, supondo que os arquedlogos ima-

gindrios nio decifrassem as pichagdes como



esctita, certamente os alfabetos/estilos seri-
am reconhecidos como signos de caracte-
risticas graficas regulares: composigbes de
formas alongadas e angulosas [vide Figura
1, foto 4] temas compostos por curvas jus-

tapostas [vide Figura 1, fotos 1 e 2]; temas
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formados pot figuras de petfil triangular
sobrepostas [vide Figura 1, foto 3}. Pode-
mos supor que seriam reconhecidos os al-
fabetos/estilos e criadas com eles unidades
de anilise (tipoldgica e estilistica). Cada uma

dessas unidades possuitia dentro de si mem-

Figura 1 — Nomes de autores e grupos, grafodos em diferentes estilos

Foto 1

Nome do autor (a0 centro)

¢ 0s dos grupos o que ele se vinula

(abaixo, ¢ direifa e 4 esquerda; acima, ¢ direita).

Foto 2

Um mesmo autor,
que utilizou dois
estilos diferentes.

Revista de Arqueologi, 10: 143-161, 1997 149



Isnardis A,

bros de galeras diversas (tanto aliados quanto
inimigos, quanto autores que jamais se co-
nheceram e picharam em épocas diferentes);
assim como podetfamos encontrar membtos
de uma mesma galera e até um mesmo pi-
chador em unidades difetentes. Portanto, os
“alfabetos” que nossos arquedlogos imagi-
narios estariam reconhecendo nio cotrespon-
dem, isolados, a nenhuma realidade etnogta-
fica; juntos, correspondem 4 comunidade de
pichadores de Belo Horizonte; sepatados,
expressam apenas a diversidade de repertd-
tio de que dispée essa comunidade, que esta-
mos tratando como um grupo cultural. O
que os pichadores chamam de “alfabeto” ou
de “estilo” corresponde, a tigor, ao que os
pré-historiadores chamam de estilo e de faci-
es, variagdes cronoldgicas ou espaciais em
torno de uma mesma tematica [RIBEIRQO,
1997; PROUS,1998], mas nio expressa dife-
rengas etnograficas.

Conseguindo reconhecer os temas, que
seriam os nomes dos individuos pichado-
res, ai sim os arquedlogos estariam numa
boa pista e poderiam reconhecer padrdes —
ainda que tomando uma mesma assinatura
escrita em dois estilos diferentes como dois
temas diferentes. Rastreando a ocorténcia de
um mesmo tema (que seriam os locais em
que um determinado individuo pichou) se-
tia possivel encontrar associagSes entre te-
mas (os individuos que costumam pichar
juntos) e identificar as areas de ocorréncia
dos temas (tet indica¢des dos tettitétios das
galeras e de seu trinsito pela cidade, especi-
almente com a andlise da distribui¢io de te-
mas associados).

O reconhecimento das galeras é que ctia
um problema interessante: s6 podem set
identificadas diretamente pelas siglas, nio
pelos estilos. Como as siglas seriam trata-
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das pelos nossos arquedlogos? As siglas em
geral ndo s3o escritas nos alfabetos, costu-
mam apatecer em letras simples, “de for-
ma”. Escapariam ao agrupamento em es-
tilos. Mas é possivel identifica-las, pois seu
arranjo ¢ sugestivo: uma sigla seria vista
como uma pequena figura posta abaixo ou
ao lado de um outra maior, grafada com a
mesma tinta. Tomadas como ‘temas asso-
ciados’ ou ‘temas anexos’ aos maiores, as
siglas seriam vistas junto a nomes diversos,
estabelecendo vinculagdo provavel entre
eles, e poderiam ter seu padrio de distri-
bui¢do geogrifica percebido sem muitas
dificuldades. Mas, mesmo que esta otimis-
ta proje¢do se realizasse, as siglas dificilmen-
te teriam sua importincia na realidade et-
nogtrafica reconhecida. Sua timidez grifica
nio expressa a importincia que os grupos
tém como base de todo o universo das
picha¢bes. Em outras palavras, uma das
chaves para a compreensio do fenémeno
das pichagées urbanas, os grupos que con-
gregam os pichadores, expressa-se nos ves-
tigios arqueoldgicos de um modo desequi-
librado em relagdo a sua importincia na
realidade etnografica, a representagio gra-
fica dos grupos patrece nio estar 2 altura
de sua importincia.

Nio havendo correspondéncia entre
gtrupo e estilo, o uso dos alfabetos nio ga-
nha uma distribuicdo espacial significativa
pela cidade. Mas, se ampliarmos nosso
olhar para fora de Belo Hotizonte, af sim,
poderemos relacionar tertitérios (e, portan-
to, grupos) e estilos. Pichadores de diversas
capitais mantém relagdes entre si. O uni-
verso dos pichadores da capital mineira,
seus valores, seus cddigos de grafia e con-
duta, nfo se restringe a cidade, mantendo

trocas com outras metrépoles, em especial



Rio e Sio Paulo. Sejam quais forem as dife-
rengas do universo de galeras de picha¢des
belotizontinas, paulistanas e cariocas, as se-
melhangas entre as trés metrépoles’ tém vi-
sibilidade arqueoldgica. Os dois estilos mais
utilizados até um ou dois anos atras em Belo
Hotizonte tinham suas origens atribuidas
cada um a uma das duas cidades. A compa-
ragio das picha¢des mineiras com as de Sdo
Paulo e do Rio deixa evidente o parentesco
dos estlos, embora se possa observar que,
em Belo Horizonte, produziu-se uma varia-
¢do a pattit do estilo aléctone. Se nosso olhar
arqueoldgico enquadrasse o Brasil como um
todo, as semelhangas dos estilos permitiria
distinguir territérios e intercimbios, pois em
S4o Paulo utiliza-se predominantemente um
s6 estilo, 0 mesmo que foi transmitido para
Belo Hotizonte; o Rio de Janeito também
estd pichado predominantemente com um
unico estilo, aquele que foi importado e alte-
tado pelos mineiros; enquanto Belo Horizon-
te, pot sua vez, apresenta varia¢des dos esti-
los paulista e catioca, bem como outros esti-
los autdctones ou aldctones; e outras cidades
brasileitas podem também apresentar estilos
importados ou locais. Af estarfamos visuali-
zando grupos culturais com correspondén-
cia na realidade etnogrifica, formados pelo
conjunto de grupos de pichadores de cada
cidade, arqueologicamente reconheciveis em
suas semelhangas e pequenas diferencas regi-
onais. Terfamos o reconhecimento de uma
mesma tematica com vatiages estilisticas de
expressdo geografica, ou seja, uma Tradigdo

nacional e ficies regionais.
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TERRITORIOS

A freqliéncia com que um grupo picha
indica quio “poderoso” ele é. Quanto mais
uma sigla se espalha pela cidade, quanto mais
tetritério ela ocupa, mais renome o gtupo
ganha, mais “poderoso” ele se torna na vi-
sdo dos outros grupos de pichadores.

Os territérios, como ja foi dito, tém pa-
pel central no universo dos grupos de pi-
chadores. A intensidade do jogo de territé-
tios nos permite imaginar a cidade como
uma rede de sitios, reveladora da rede das
telagdes entre as galeras. Relembremos: o que
inequivocamente identifica os grupos sio
suas siglas. Se rastredssemos a freqiiéncia das
siglas pelas paredes da cidade serfamos ca-
pazes de identificar o bairro de origem do
grupo com boas chances de acerto, ou seja,
os tetritdrios tém visibilidade arqueolégica.

Podemos distinguir cinco categorias de
espagos se tomamos um grupo por refe-
réncia, reconheciveis através da freqiiéncia
das siglas e da diversidade de autores asso-
ciados a cada sigla: o bairro de origem, a
grande via (avenida ou rua) de acesso a re-
gido da cidade em que o bairro de origem
se encontra, as demais grandes vias, o cen-
tro da cidade e os baitros alheios.

O baitro de origem é a area de maior
freqiiéncia da sigla e a drea de maior diversi-
dade de assinaturas associadas a ela, sendo
também onde se pode encontrar com mais
fteqiiéncia o nome do grupo por extenso,
por vezes acompanhado de elementos de-

corativos mais sofisticados. A diversidade de

1 As relagbes parecem envolver outras grandes cidades brasileiras, me restrinjo aqui ao Rio e a Sio Paulo por ter
encontrado referéncias diretas a estes dois polos. Para incluit outras cidades no circuito seriam necessarias

observagdes diretas, que ainda nio foram possiveis.
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assinaturas deriva da facilidade de pichar, o
que petrmite que todos os membros do gru-
po local usem as fachadas do bairro, mes-
mo os menos ousados ou menos dispostos
a pichar em lugates de maior tisco. Nas pare-
des do bairro, contudo, os grafismos t€m um
puiblico observador mais restrito — os proé-
ptios pichadores dali e eventuais visitantes,
além dos demais moradores nio-pichadores
do bairro. Pichar no bairro é também tarefa
mais ficil, portanto, menos gloriosa. Por es-
tas duas razées as pichagdes no préprio bair-
ro sio menos valorizadas do que as realiza-
das em outtos lugares. O que ndo significa,
entretanto, que o bairro seja desprezado, pois
a galeras parecem considerar importante in-
terferir bastante na paisagem do bairro, mat-
ci-lo fortemente com sua presenga. Além
disso, o bairro é também local de ensaio, eta-
pa que antecede vdos mais ousados.

A principal via de acesso a regido em que
o bairro de uma galera se encontra é um es-
paco valorizado devido 2 sua visibilidade. O
publico observador das paredes de uma gran-
de via inclui todos os pichadotes dos bairtos
a que ela da acesso, bem como um bom nu-
mero de visitantes regulares ou eventuais. Em
razio de, na maior parte do tempo, as gran-
des vias serem bastante movimentadas, pi-
char em suas paredes torna-se mais dificil e,
conseqiientemente, um ato de maior ousa-
dia, que valoriza os autores. Nas fachadas ao
longo de uma grande via as siglas dos gru-
pos regionais aparecem em numero bastante
expressivo, mas cada galera ja se vé represen-
tada por uma menor vatiedade de autores.

Uma grande via é também a terceira ca-
tegoria de espago para 0s grupos que nio
sdo da regiio da cidade a que a avenida d4
acesso. S3o, como ja foi dito, locais de boa

visibilidade ¢ grau relativamente acentuado de
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dificuldade para pichar. Para pichadores de
outras tegiGes da cidade, uma via de acesso
também catrega o valor extra de ser, senio
claramente o tertitorio de uma galera especi-
fica, 20 menos uma Aarea préxima aos “bait-
ros dos outros”, o que dispara a rede de con-
flitos e aliancas referida acima. Nas grandes
vias podemos ver um expressivo nimero de
siglas de grupos que nio sio de sua regido,
embora certamente menos freqiientes que as
siglas locais [vide Figuras 3 e 4].

O centro da cidade é, sem duvida, a drea
mais valotizada pelos pichadores de toda a
tegido metropolitana. Nio sendo territdrio
de ninguém, de nenhuma galera especifica,
ndo ha a principio direitos sobre o centro.
Nio havendo direitos, nio hi ofensa a ne-
nhuma galera por se estar ali pichando e pi-
char ali ndo teria grande importancia nos
conflitos entre os grupos. Em compensa-
clo, é essa area de maior Visibilidade e tam-
bém de maior dificuldade pata os pichado-
res. Nada implica em maior risco que grafar
em fachadas em plena 4rea central e, assim,
nada contribui mais para a fama do autor e
do grupo. Os grupos mais renomados da
cidade s3o os que espalham suas siglas pelo
centro; e o fazem através de seus membros
mais ousados, mais dedicados, aqueles que
dio maior importincia a pratica de pichar.
Forma-se, assim, um conjunto de elite: um
nimero restrito de membros de um nume-
ro restrito de grupos.

Por fim, a ultima categoria de espagos
no jogo de territérios é o territério alheio
ou inimigo. Pode-se observar quando uma
sigla é invasora de um bairro em razdo de
sua baixissima freqiéncia. Pichar em tetri-
tério alheio é, como ja foi dito, um desres-
peito aos senhores do territério e gera con-

flito, que pode se dar na forma de uma
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Figura 2 — RelagGes entre os grafismos

et
Foto 1
Muro em que diversas pichagBes se justapdem, evitando superposicdes.

Foto 3
Uma grande assinatura se sobrepde ds demais, dominando-os visualmente
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Figura 3 — Fachada na Av. Antonio Carlos, na altura do bairro Jaragud. Assinaladas s siglas dos grupos que a ocuparam.

Na parede predomina a sigla do grupo local (690),
assinalada pelas elipses. Aparecem outro grupos da Zona
Norte (DP, SB ¢ GI, dentro dos retéingulos) e uma dnico e
discreta sigla de um grupo da Zona Oeste (CGE, no
triéngulo).

retaliacio equivalente, os ofendidos indo
pichar nos bairros dos ofensotes, ou atra-
vés de formas mais violentas (brigas, con-
frontos fisicos), dependendo das relagdes
ja existentes. Um patréntese cabe aqui: dis-
tinguir arqueologicamente um invasor de
um aliado que, autorizadamente, veio ao
bairro de seus amigos, s6 é possivel em ca-
sos de negagio explicita, como rabiscos ou
ofensas por esctito.

Além dessas categorias de espagos, al-
guns sitios especificos tém grande valor. Ain-
da na légica da obtencgdo de destaque, tém
grande importincia prédios especiais da ci-

dade, onde uma pichag¢io pode nio s6 ser
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Grupo local (T
Qutro grupos

da Zona Norte D
Grupos da

Lona Oeste A

vista por muitos transeuntes como também
ganhar espago nos noticidrios de televisio e
jornais. Alguns edificios podem dar uma
dose extra de audacia e irreveréncia a picha-
dores que ousam ocupi-los, pot serem pré-
dios de grande significado social ou identi-
ficados com o poder, como igrejas, museus
ou a propria Prefeitura Municipal.

Dois outros locais na cidade tém um sig-
nificado especial que os torna sitios muito
procurados: os estadios de futebol. As gale-
ras de pichagio e as torcidas organizadas tém
entre si uma ligagdo visceral, Boa parte dos
pichadores sdo membros de torcidas orga-

nizadas de futebol. Virios dos mais acalo-
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Figura 4 — TerifGrios dos grupos que ocuparam a fachada na Av. Antbnio Carlos, na altura do bairro Joragud {mostrado na figura 3)
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rados integrantes de torcidas otganizadas sdo
pichadotes. Picha-se muito Galowcnra e M-
fia Azul, as maiores de Minas Gerais, que
retinem, respectivamente, atleticanos e cru-
zeirenses. As pichagdes sio um importante
meio de expressao das torcidas e foram his-

toricamente importantes para sua inclusao

dos grupos

na vida da cidade nos anos em que se deu
seu maior crescimento.

Mesmo sem entrarmos em detalhes so-
bre a impottincia das torcidas de futebol
na vida dos adolescentes ¢ jovens das gran-
des cidades brasileiras (em si tema para

muita pesquisa), podemos ver a intensida-
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de do envolvimento que muitos tém com
esse universo através das evidentes demons-
tragSes de forca — fisica e simbdlica — das
torcidas organizadas.

As experiéncias coletivas dos grupos de
pichadores envolvem o futebol e seus espa-
gos sagrados. Os grupos de pichadores se
dirigem ao estddio — afinal, sio grupos de
amigos ~ e imergem nos grandes grupos
que sdo as torcidas, rearranjando-se na con-
di¢do primeira de serem atleticanos ou cru-
zeirenses, com algumas galeras mantendo-
se visiveis em meio a massa nas arquibanca-
das através de camisas e/ou bandeiras. O
estadio é o unico lugar para onde convet-
gem simultaneamente varios grupos de pi-
chadores, portanto, lugar privilegiado para
receber as pichagdes. Os estidios recebem
grafismos com uma intensidade propotci-
onal 4 importincia que tém no univetso das
galeras: ali se pode ver uma profusio de cen-
tenas de autores e gangues de toda a cidade,
ocupando os portdes, muros e patedes in-
ternas — sobretudo do Mineitdo, o maior e
mais importante da cidade, sendo o estidio
Independéncia também muito pichado. O
Mineirdo mereceria uma atengdo especial e
talvez seja um dos melhores lugares, porque
o mais importante, para elegermos como

sitio para futuras andlises especificas.

RELACIONANDO-SE NAS PAREDES

Os pichadores também grafam em su-
pottes ja parcialmente ocupados por outras
pichagdes. As paredes nio sio ocupadas num
s6 momento. Podemos, portanto, pensar
nos sitios de um modo diact6nico. Precisa-
mos, antes de mais nada, fazer algumas con-
sideragdes sobre que diacronia é possivel
aqui. Estamos, evidentemente, falando de
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faixas cronoldgicas muito estreitas, falamos
de apenas alguns dias, semanas ou meses (em
casos muito raros, de um ou dois anos) en-
tre as diferentes ocupagdes do suporte. Na
escala de tempo dos pré-historiadores, isso
ndo passaria de um instante, uma fragio de
segundo. Também ndo é muito tempo para
os que pagam mensalmente suas contas e
que estio sempre se assustando com a velo-
cidade com que passam os anos. Mas, pata
os pichadores, alguns meses podem consti-
tuir uma faixa de tempo consideravel. Numa
das entrevistas, uma entrevista coletiva (du-
plamente coletiva: trés entrevistados e dois
entrevistadores), percebemos que nds, pes-
quisadotes, estivamos pensando e nos tefe-
rindo aos fatos com uma margem de tem-
po bem mais larga que a dos pichadores
entrevistados. Falivamos sobte alguns gru-
pos e alguns autores em particular e 0 que
para nds parecia sincrénico, para eles se tra-
tava de fatos que compunham uma historia;
havia processos e mudangas, onde para nés
parecia haver um panorama fixo. Portanto,
se por um lado, quando olhamos todo o
conjunto de pichadores da cidade, pouca
mudanga estrutural houve e podemos pen-
sar sincronicamente em termos etnolégicos,
por outro lado, nos aproximando da pets-
pectiva dos préprios pichadores, € licito fa-
larmos em diacronia, dado o dinamismo
das relagGes entre pichadores e grupos.

Ao longo do periodo em que vimos
observando as pichacdes, foi possivel acom-
panhar como alguns muros foram preen-
chidos, no decorrer de alguns dias, de um
modo que expressa as relagdes entre picha-
dores e grupos. Podemos citar o exemplo
de uma fachada na Avenida Carlos, onde
primeiro chagaram pichadores cujos nomes

nao estavam entre os mais frequientes da re-



gifo; alguns dias sem novas ocupagdes fo-
ram seguidos pela chegada de assinaturas
de pichadores de grande evidéncia na épo-
ca; depois destes, a parede foi continua e
diariamente ocupada por novos nomes, até
que estivesse inteiramente coberta; ao fim
do processo de ocupagio, podiam-se ver
as assinaturas dos primeiros a chegar e dos
autores mais famosos destacando-se, pelo
tamanho e por ocupar as 4reas centrais da
parede, contornada por diversos outros
nomes, alguns expremendo-se entre os an-

teriores para nio o “atropelarem”™

. Ja se
passaram alguns anos desde que iniciamos
a observagio sistematica dos grafismos e,
no decorrer desse periodo, algumas mu-
dangas conjunturais puderam set observa-
das. Podemos distinguir, portanto, duas es-
calas de tempo: uma, bem estreita, com-
preendendo alguns dias ou semanas, cot-
responderia a um mesmo momento no
panorama das relagdes entre individuos e
grupos; outra, mais larga, compreenderia
uma faixa de tempo ao longo da qual se
operaram mudangas nas gangues.
Tomemos entdo a escala de tempo mais
teduzida para alguns comentirios. Grafar em
suportes ja ocupados nido ¢, a principio, con-
dizente com uma das intengdes que orienta
a escolha do suporte: conseguir destaque
para sua picha¢do. Mesmo que seja também
importante a idéia de pichar no maior nu-
mero possivel de lugares, parece ébvio que
se o grafismo ¢é colocado entre dezenas de
outros ele se destaca menos do que em uma
parede completamente “limpa”. Mas ha nu-
merosos casos de suportes aproveitados ao

limite, patedes completamente cobertas de
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pichag&es. Temos nesse re-ocupar dois com-
portamentos distintos possiveis: o primeiro
¢ a colocagio de grafismos entre varios ou-
tros sem interferéncias, sem sobreposigées;
o segundo ¢ colocar novas assinaturas e si-
glas a0 mesmo tempo em que se ignora (gra-
fa-se sobre letras apagadas ou de pouca vi-
sibilidade) ou se nega os anteriores (rabis-
cando-os, escrevendo por cima ou a respei-
to deles, modificando-os). No primeiro caso,
o novo grafismo entra respeitando os ante-
tiores, se harmonizando com eles. Assim,
n3o é dificil entender para onde foi a neces-
sidade de se destacar, pois o que o autor
pretende é se colocar ao lado daqueles que
estdo ali, expressando suas relagdes amisto-
sas com cles ou aproveitando o renome dos
antecessores para se valorizar, pois ocupar
0 mesmo muro que autores renomados
conttibui pata o reconhecimento do nome
do recém chegado a parede.

No segundo caso, a prioridade no mo-
mento da escolha também pode ser estabe-
lecet telagdes com os demais autores e gru-
pos que ali estiveram, mas na diregdo inversa.
A idéia setia o confronto. E nio é raro en-
contrar muros onde siglas sio rabiscadas por
outras tintas, ocotrendo também ofensas es-
ctitas sobre determinados autotes e/ou gru-
pos e, ainda, assinaturas que, modificadas por
outro spray, se transformam em palavras ofen-
sivas ou jocosas [vide Figura 2] .

Na escala de tempo mais latga, pude
obsetvar que alguns autores e grupos dimi-
nuitam suas atividades, novas assinaturas
ganharam destaque na paisagem da cidade,
ocorreram campanhas repressivas por pat-

te da policia; e tudo isso pdde ser acom-

4 y a: . 5 :
“Atropelat” é o verbo utilizado pelos pichadores para descrever a agio de pichar sobte os grafismos de outros.
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panhado através da observacio continua
dos suportes. Essas mudangas eram clara-
mente retratadas pela dinimica de ocupa-
¢do e reocupagio dos suportes ocorrendo,
até mesmo, mudangas nos estilos utilizados
— foi possivel acompanhar o surgimento
de novos alfabetos, sua popularizacio, o
declinio da popularidade de outros. Mas
essas consideragdes sio possiveis em razdo
de eu ter podido realizar um acompanha-
mento concomitante as mudancas. Nio
creio que a observagdo das paredes como
estdo hoje permita que se distinga essa his-
toria. Contando com os mesmos elemen-
tos de diacronia de que se dispde pata a
analise dos grafismos rupestres pré-histd-
ticos, a observagdo das tintas, dos temas/
estilos, das patinas e superposi¢des, o estu-
do arqueolégico das pichagSes encontratia
as mesmas dificuldades para estabelecer
com que margem de tempo estd lidando.
Mas nao hi equivoco em considerar estes
quatro ou cinco ultimos anos como um
unico momento cultural pois, embora para
os pichadores tenham ocorrido mudangas
significativas no panorama das gangues, a
base das relagSes, os significados das con-
dutas e os bens simbdlicos nio parecem
ter mudado de forma significativa, ditfa-
mos que as estruturas permaneceram sem
grandes mudangas.

Alguns comentarios sobre as mudangas
de estilos podem, contudo, ser interessantes.
A popularizagio dos estilos sempte se di
através de autores que o escolhem, obvia-
mente. Embora nio seja possivel estabele-
cer relagles rigidas entre estilos e grupos,
como j4 foi dito, alguns individuos e grupos
tém suas preferéncias dentro do repertdrio
de que dispéem. Todo pichador escolhe

uma ou algumas formas de pichar seu nome
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que mais the agradam e a seus companhei-
ros. Foi possivel acompanhar os momentos
em que alguns estilos surgiram e se popula-
rizaram, sendo possivel, em alguns casos,
reconhecer os principais agentes dessa po-
pularizacio. Pude observar que alguns gru-
pos que pichavam muito pela cidade, pot-
tanto grupos que se faziam importantes no
petiodo, tiveram um claro papel na divul-
gac¢io de seus estilos de preferéncia: os pi-
chadotes mais ativos comegavam a encher
as paredes de um determinado estilo e logo
se viam multiplicar as assinaturas de dife-
tentes grupos nesse alfabeto. O valor que os
autores tinham era legitimador do estilo
emergente. Sempre que um estilo novo apa-
rece nas paredes € posto em circulagio tam-
bém pelas relagdes diretas pessoais dos in-
dividuos e, logo, o bem simbdlico ja é am-
plamente compartilhado.

O que quero sublinhar é que as picha-
¢es nio sdo apenas expresses de relagdes
“concretas” (diretas, pessoais, tateis) que se
dio fora das paredes. Os grupos e autores
se relacionam de fato nas paredes. Os su-
portes sdo espago de relagbes concretas.
Estar ao lado ou sobre um autor ou seu
grupo é uma realidade concreta e motiva
novas relagdes — novas pichag¢des ou con-
tatos pessoais diretos. Um grupo que foi
até um bairro e rabiscou a sigla da galera
daquele bairro e sobre os nomes dos auto-
res dali escreveu sua sigla, deve esperar que
uma reagio ao fato acontega, deve esperar
receber a sigla dos ofendidos em seu bair-
ro e deve se preparar para um eventual con-
fronto fisico.

E perceptivel ainda que, assim como em
todas as demais formas de escrita, os pi-
chadores promovem variagdes pessoais

dos alfabetos. Eles tomam o bem coletivo



e o utilizam de modo as vezes pessoal o
bastante para que possam ser reconheci-
dos tanto pelo trago particular quanto pelo
nome propriamente dito. Mas mesmo as-
sim, com vatiantes mais ou menos sutis, os
estilos permanecem quase sempre muitp
nitidos, de facil classificacio. E, na imensa
maioria das vezes, muito ficil determinar
o alfabeto utilizado. Quero dizer, com isto,
que a idéia de alfabeto é importante para
os proprios pichadores: eles se atém aos
estilos convencionados, ao invés de cada
um inventar um estilo patticulat, pois a
construgdo € a utilizagio coletivas dos esti-
los sdo de impottincia central para que as
telagdes entre individuos e grupos aconte-
¢am. Os estilos/alfabetos sio o meio de

realizagdo e exptessio do coletivo.

TRANSMITIR MENSAGEM X PRAZER DE GRAFAR

A diferenga entre algumas das aborda-
gens de grafismos rupestres pré-historicos
resulta do entendimento da finalidade dos
grafismos. Alguns autotes sublinham em seus
trabalhos a idéia de arte rupestre como ex-
pressdo da pulsio, entendida como catacte-
tistica inerente do género humano, de mani-
festar-se esteticamente, da necessidade de
expressar esteticamente seus sentimentos/
sensagoes. Outras abordagens, pot sua vez,
investem em andlises que entendem os gra-
fismos prioritariamente como signos, signi-
ficantes que foram compostos e arranjados
para transmitir significados. Os trabalhos
caminham entdo no sentido de compteen-
der a gramatica dos signos, ainda que os sig-
nificados permanegam inatingidos (vide a
respeito PROUS, 1992 ¢ ANATI, 1995).
Contudo, mesmo os que adotam esta se-

gunda abordagem observam o esmeto com
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que alguns grafismos sdo realizados, como
algumas tradi¢des e estilos produzem im-
pacto visual através de jogos de cores, jogos
com as formas do suporte, etc. Havetia na
contraposicao dessas abordagens uma ten-
sdo entre objeto estético e signo. As picha-
¢Oes sdo um caso especialmente interessante
para discutit a questao.

A dimensdo estética das pichagdes é
muito forte. Nas falas dos pichadores é evi-
dente que a experiéncia de pichar é rechea-
da de prazer estético. As histérias sio pet-
meadas de referéncias as sensac¢des, os cin-
co sentidos s3o personagens ativos. A pi-
chagdo em si, o grafismo, significa, de um
modo esttito, que seu autor esteve naquele
ponto da cidade €, com o grau de dificul-
dade que se pode deduzir, pichou. A men-
sagem ¢€, basicamente, que Fulano de Tal,
de tal grupo, pichou naquele lugar. Ter pi-
chado ali, sendo de tal grupo, contribuiu
para a reputacio do autor e do grupo, es-
tabelecendo relacdes com os demais picha-
dores. Entretanto, se a pichacio for visual-
mente caprichada, feita com evidente des-
treza, simetria, traco firme, exibindo do-
minio do spray, se for, enfim, bela confor-
me os ctitérios dos pichadotes, ela depée a
favor do autor; sendo bela, a picha¢io diz
que 0 autotr ¢ audaz e competente, como
vencedor dos obsticulos ¢ como artista
grafico. Do mesmo modo, uma picha¢io
de proporgdes assimétticas, traco impteci-
so e inseguro depSe contra seu autot, fa-
zendo com que ele seja desconsiderado
pelos demais, tido como iniciante ou in-
competente.

Ou seja, 0 apuro estético compde a men-
sagem, sublinhando-a, tornando a comuni-
cagao mais poderosa. Em suma, o cuidado

estético também significa.
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Isnardis A,

CONSIDERACOES FINAIS

As pichagdes sio mais que expressio de
uma coletividade que existe num mundo con-
creto extetior as paredes. Se pensamos no
conjunto de todos os pichadores da cidade,
de todos os gtupos, essa coletividade unifi-
cada por bens simbdlicos, valores € normas
de conduta patticulatres, veremos que nao ha
nenhum espago exclusivo (nenhum fito, ne-
nhum poder central, nenhum espago de reu-
nido) onde esse todo se realiza de forma con-
cteta, a ndo set nas proprias pichagdes.

Olhando as paredes, um pichador se re-
laciona com os demais: sabe o que anda acon-
tecendo no cendrio das gangues, acompanha
o crescimento de grupos e individuos, vé-se
chamado a pichar. Nas paredes esta insctito,
gravado, concretizado, o modo pelo qual es-
ses jovens experimentam a vida coletiva na
cidade. E nas paredes que o universo das re-
lag3es e experiéncias est inscrito e ndo ha
outro lugar onde se possa ver que ha toda
uma coletividade marginal com regras e va-
lores proprios. E nos suportes, através dos
grafismos e seus c6digos, que essa coletivida-
de marginal toma forma de conjunto, € na
patede pichada que essa wmunidade se realiza.

Entre os principais ctitétios para a defi-
ni¢io dos locais a serem pichados, todos re-
lacionados entre si, estdo: o sistema de tetti-
torios, o estabelecimento de relagdes com
os outros ocupantes da parede e a obten-
¢do de destaque para a prépria pichagio.
Quero tomar este ultimo critério para al-
guns comentirios em razdo de sua impot-
tAncia como exptessio de valores. Na 16gi-
ca da construgio de uma reputagido para o
autot e seu grupo, fundamental é conseguir
chamar atengio para sua pichagio. Esse des-
taque pode ser dado pela visibilidade ¢/ou

pela dificuldade de acesso ao local. Pichar
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em determinados locais significa uma ptroe-
za, pois impde obsticulos concretos, tais
como butlar a vigilincia dos edificios, esca-
lar a fachada, atingit grandes e perigosas al-
turas. Quanto maiot parece ter sido o risco
para pichat num determinado local, mais
valotizado é grafar ali, pois a vitéria sobre
essas dificuldades significa que os autores
possuem os atributos que estdo entre os mais
caros valores dos pichadores: bravura, irre-
veréncia, ousadia, capacidade de atticulagio
dos grupos (que, por sua vez, supde a uniao
entre os membros, a confianca mutua, etc).
Deste modo as pichagdes sio feitas orienta-
das pelos valotes priotizados pelos picha-
dores ou, na ordem inversa, esses valores se
expressam através da localizagio dos gra-
fismos. Os valores mais cultivados pelos pi-
chadores sio os elementos que definem e
dio grande parte do significado aos locais
pichados, a escolha e a0 modo de ocupa-
¢io do suporte.

Tém visibilidade arqueoldgica, ou seja,
podem set percebidos por uma observa-
¢do das proptias pichagdes diversos elemen-
tos do mundo social das galeras de pichagio.
Os tetritotios podem ser reconhecidos, as
relacdes promovidas entre grafismos numa
mesma parede indicam reconhecimento
mutuo e relagoes diversificadas entre os au-
tores, alguns dos valores do meio social dos
pichadotes se revelam através da escolha dos
sitios a serem pichados, a distribuigdo das
siglas permite agrupar os autores € rastrear
os grupos. A distribuigio dos vestigios pela
cidade (em diversos sitios) e numa mesma
fachada (dentro de um mesmo sitio) se cons-
tituem em estruturas atqueoldgicas reconhe-
civeis ¢, com alguma dose de boa sorte,

nossos arquedlogos imaginarios da cidade



contemporinea seriam capazes de recupe-
rar parte dessas estruturas. Por outro lado,
as picha¢bes podem nos dar, enquanto
exemplo concteto, uma nogio de quanto
pode estar nos escapando e de quio frag-
mentada ¢ a visio que o registro grafico de
uma sociedade pode nos dar sobre ela. Além
disso, as picha¢des podem nos oferecer um
caso concreto para tefletirmos sobre a ca-
pacidade descritiva de nogdes como tema,
tradigio e estilo, reflexdo esta apenas esbo-
¢ada aqui, que espero desenvolver noutra
oportunidade. A arqueologia de nés mes-
mos, ou daqueles que nos sdo proximos,
patece um exetcicio, além de divertido, fru-
tifero pata construirmos ctiticas e avaliagGes
de nossos métodos, bem como enriquecer
nosso repertétio de hipdteses analiticas e in-

terpretativas.
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