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A ARQUEOLOGIA E SUAS IMAGENS: ALGUMAS CONDIGOES INICIAIS

Luara A. Stollmeier”

RESUMO

E impossivel pensar em Arqueologia sem suas imagens: sua vocacao visual é
amplamente reconhecida. Este artigo propde uma genealogia critica das praticas
imagéticas na disciplina, articulando a constituicdo do observador arqueolégico
e dos aparatos visuais a sua institucionalizacdo. Com base em autores como
Crary, analisa-se como os modelos epistemoldgicos da cimara escura e da
cimera fotogrdfica intra-agem com concepg¢Oes de evidéncia, corpo, tempo e
autenticidade. Entrelacando episddios da histéria da arqueologia — como a
mudanca de propdsito em conhecer o passado e a estabilizacdo de regimes de
visibilidade —, o artigo evidencia como esses modelos operaram na producao
do conhecimento arqueolégico e como continuam informando praticas atuais.
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ARCHAEOLOGY AND ITS IMAGES: SOME INITIAL CONDITIONS

ABSTRACT

It is impossible to think about Archaeology without its images: its visual
vocation is widely acknowledged. This article proposes a critical genealogy
of imagetic practices within the discipline, articulating the constitution of the
archaeological observer and visual apparatuses with its institutionalization.
Drawing on authors such as Crary, it analyzes how the epistemological models
of the camera obscura and the photographic camera interact with conceptions of
evidence, body, time, and authenticity. By interweaving episodes in the history
of archaeology—such as the shift in the purpose of knowing the past and the
stabilization of regimes of visibility—the article shows how these models
operated in producing archaeological knowledge and how they continue to
inform current practices.

Keywords: Archaeology of graphic images; Archaeology of photography; History
of Archaeology.

LA ARQUEOLOGIA Y SUS IMAGENES: ALGUNAS CONDICIONES INICIALES

RESUMEN

Es imposible pensar la Arqueologia sin sus imagenes: su vocacidn visual es
reconocida ampliamente. Este articulo propone una genealogia critica de las
practicas imagéticas en la disciplina, articulando la constitucién del observador
arqueoldgico y de los aparatos visuales con su institucionalizacién. A partir
de autores como Crary, se analiza cémo los modelos epistemoldgicos de
la cdmara oscura y de la cdmara fotogrdfica intraactian con concepciones de
evidencia, cuerpo, tiempo y autenticidad. Entretejiendo episodios de la historia
de la arqueologia —como el cambio en el propdsito de conocer el pasado y la
estabilizacién de regimenes de visibilidad—, este articulo muestra cémo estos
modelos operaron en la producciéon del conocimiento arqueoldgico y cémo
siguen informando practicas actuales.

Palabras clave: Arqueologia de imagenes graficas; Arqueologia de la fotografia;
Historia de la Arqueologia.
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One image, multiple stories. One image, a duplicate present. One
image, a multiple past. It is therefore clear, as Bruno Vandermeulen
emphasizes that “instead of taking photos, you are making images”, or as
Connie Svabo and Michael Shanks put it - “you are entering a mode of
engagement” (Nicolae, 2015, p 237).

“Que a histéria da antropologia, como a reconheceriamos hoje, e a da fotografia
tém seguido trajetdrias paralelas”, Pinney (1996, p. 29) ja nos contou. Que se valem de
procedimentos muito parecidos para adquirir poderes de representacao, também foi uma
tese apresentada pelo autor. Ele constata a coincidéncia do estabelecimento da Sociedade
de Protecdo aos Aborigenes (1837) e da Sociedade Etnoldgica de Londres (1843) com o
primeiro exemplar de daguerreétipo bem sucedido (1837) e a apresentacdo publica de
“ilustracdo fotogénica” de Fox-Talbot (1839)'.

Ha, entrelacadas a elas, historias da Arqueologia. As sociedades etnoldgicas, bem
como museus desse periodo (0 Museum of Ehtnology de Leiden, inaugurado na Holanda
em 1837, e o Nationalmuseet, na Dinamarca, em 1807, como exemplares), organizavam
objetos arqueoldgicos a fim de expor a variedade de tecnologias relacionadas ao passado
humano (Bruno, 1996, p. 299). Constato, ao modo de Pinney (1996), a coincidéncia da
fundacao do Instituto de Correspondéncia Arqueoldgica (Roma, 1828) e da Sociedade
Arqueoldgica de Atenas (1837), da Sociedade Francesa de Arqueologia (1834), entre
muitas outras imbricadas — mas também paralelas — as institui¢des antropoldgicas, ainda
mais disseminadas a partir da metade do século XIX (Brito, 2018). Posteriormente, o
surgimento das associagdes profissionais, como Associagao de Arqueélogos Portugueses
(1863), dava “corpo” a institucionalizacido da arqueologia, também literal a partir do
arquedlogo, ou da figura mais proxima da ideia moderna de arquedlogo (Funari, 2013).

O advento da arqueologia e do arquedlogo, bem como do corpo do arquedlogo e do
corpo arqueoldgico, aconteceu com mudancas tecnicamente orientadas e, principalmente,
institucionais, conduzidas pelo deslocamento no propédsito de conhecer o passado, para
o qual as experiéncias anteriores ndo forneciam recursos ou solu¢des adequadas (Bicho,
2006; Schnapp, 1996). Embora remeta, de fato, a um “advento”, com a promessa ocidental
de “iluminacdo” sobre o passado, trata-se, em realidade, da impossibilidade de “arquedlogo/
arqueoldgico” enquanto entidades independentes. Ou seja, de um efeito de emergir,
como emergem fendmenos na teoria baradiana (Barad, 2007). Emergem arquedlogos e
arqueoldgicos como gestos e acdes que performam o corte de sua propria possibilidade.

E assim, ha o corpo do arquedlogo, composicdo moderna, um corpo que tende a se
especializar enquanto articulacdo de elementos institucionais e onto-epistemoldgicos
nas praticas de arqueologia. Como essas praticas se relacionaram com a feitura de imagens?
Penso que, a principio, elas estavam situadas em uma configuracao na qual conhecer o
passado era cada vez mais sobre posicionar-se no mundo enquanto observador e herdeiro
de uma humanidade anterior, ainda bastante confusa.

O OBSERVADOR IMOVEL, A FORMA DAS COISAS E A CAMERA ESCURA

Interessados pela materialidade do passado ilustravam, faziam imagens graficas
como aquarelas, croquis, pinturas. Eram antiquaristas, colecionadores e consules que

! Este artigo é adaptado da minha tese de doutorado, “Ao toque da vista, ao alcance da imagem:
Arqueologia de fotografias historicas da Antartica”, defendida em 2022, no Programa de
Pés-Graduacdo em Antropologia da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)..
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registravam ruinas, artefatos e escavagoes, apostando na ilustracio como espécie de
argumento factual. Assim, James Douglas se referia as suas aquarelas de escavacdes nos
sepulcros saxoes, publicadas em Nenia Britannica (1793), enquanto “the facts here
established” (apud Moser; Smiles, 2005, p. 4). De maneira semelhante, Piranesi (1760)
publicava imagens de reliquias romanas propondo técnicas especificas de apresentacdo, a
fim de sacralizar tais objetos em projeto articulado ao papado (apud Dixon, 2005, p. 115).

O poder informativo das representaces grdficas, como argumenta Guha (2013,
p. 6), era bem conhecido por esses atores e bastante explorado. Com ele, comprovar e
salvaguardar eram fungoes atribuidas as imagens, ou melhor, efeitos esperados delas
(ver Hissa, 2015). A pressuposicio de tais efeitos convergia com as técnicas de observacdo
praticadas no século XVIII, informadas pelo modelo epistemoligico da camara escura, como
teorizado por Crary (2012).

Cdmara escura é uma tecnologia — ou um conjunto de projetos, premissas técnicas
e aparatos — que migrou da Grécia aos paises arabes e, posteriormente, se espalhou
pela Europa, pelo menos desde Aristételes (Mannoni, 2001). Sua férmula é composta
basicamente por um ambiente escuro e uma fonte de raios de luz, com um orificio entre
os dois, e, bem posicionado, um observador humano. Foi popularizada em sua versio
portatil, como entretenimento e ferramenta de criacdo artistica.

Do final do século XVI ao final do século XVIII, a cimara escura foi engajada
para explicar a visdo humana, especialmente em Kepler?, e para “representar tanto a
relacdo do sujeito perceptivo quanto a posicdao de um sujeito cognoscente em relacao
ao mundo exterior” (Crary, 2012, p. 35). Crary (2012) argumenta que, portanto, ndo se
pode reduzi-la a um objeto tecnoldgico ou a um objeto discursivo: a cimara escura é, nas
palavras do autor, uma assemblage, simultaneamente méquina e enunciacio. E, note-se,
assemblage completamente distinta da cAmera fotografica, por pertencerem a “ordenacdes
fundamentalmente diferentes da representacao e do observador, assim como da relaciao
do observador com o visivel” (Crary, 2012, p. 45), rompendo com uma das genealogias
tecnoldgicas mais classica no estudo dos aparatos visuais®. Os principios estruturais

2 A analogia da visdo humana com a cdmara escura foi engajada anteriormente por Porta, Leonardo,
Alhazen e, finalmente, Kepler (Tossato, 2007). Com Kepler, a separacdo do fenomeno éptico e das
sensacdes foi, por um lado, fundamental para a proposicido de uma éptica geométrica. Por outro
lado, entretanto, o olho passa a ser aceito como elemento passivo e mecanico (Tossato, 2005). As
implicacdes das imagens formadas na retina como possibilidade de representacdes nio exatas,
conforme conclusdes de Kepler, ndo foram automaticamente incorporadas a filosofia do conheci-
mento, persistindo a correspondéncia entre objeto e visio do objeto, posto que dependa e resulte
do componente mecanico. Com Descartes, as sensacdes voltam a pauta, se assemelhando também
a processos mecanicos, interpretados pela alma. O ajuste dos defeitos decorrentes da percepcdo
(desfoque e inversdo da imagem) feito pelo cérebro contraria a possibilidade de similitude, mas,
novamente, 0 processo se inicia mecanicamente, e o racionalismo é o recurso capaz de estabili-
zar a realidade, a depender do método. O plano de fundo dessas proposicoes é o oculocentrismo, a
relacdo entre a mente e a visdo que, privilegiada frente aos demais sentidos, limitava as experién-
cias de conhecimento derivadas da visio como as formas legitimas de conhecimento do mundo
(Thomas, 2008). A camara escura foi um aparato importante para Newton desenvolver os experi-
mentos que proporiam teorias alternativas aos fendmenos luminosos. Ver também Donatelli, 2008;
Zemplen, 2005; Martins; Silva, 2015.

3 Genealogia afirmada pelo préprio discurso de Fox-Talbot, importante lembrar, quando narra a
invencio do seu aparato, o talbotidtipo, a partir do desejo de gravar, de forma duravel, as imagens
projetadas pela camera escura (1844, p. 6), presente também nos discursos de apresentacio do
daguerredtipo na Camara dos Deputados em 1839 (Benjamin, 2017).
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compartilhados por elas seriam menos relevantes do que os aspectos que sdo, entre elas,
diferencas, como veremos adiante.

Um observador imdvel e atento a imagem, isolado num quarto fechado e escuro
(respondendo a operacdo de individuacdo do aparato), narrava os efeitos visiveis dos
raios de uma fonte de luz, ou seja, da exterioridade objetiva (o necessario “distanciamento
do mundo”). Centradas na visdo mecanica do mundo e no processo narrativo correlato,
as informacoes sobre o passado foram entao apresentadas como uma imagem projetada
na camera obscura: Estar diante de um objeto era suficiente para constatar caracteristicas
e atributos fisicos, especialmente a forma, e, assim, levantar questdes sobre a sua
autenticidade. Como argumenta Thomas (2008, p. 5), havia um abismo entre presente e
passado, “constituido pela qualidade inerte dos remanescentes artefatuais”.

A operagao, apesar de exigir condicoes fisicas bastante especificas, fundamentava-se
na descorporificacdo da visdo e na marginalizacdo do corpo: “a cAmara escura impede
a priori que o observador veja sua posicio como parte da representacdo” (Crary, 2012,
p. 47). Aquilo que é se manifesta ao olho, como no postulado de visibilidade de Blumenberg
(Kittler, 2016), desenhos de ruinas e de objetos do passado seriam manifestacdo da
existéncia autbnoma do mundo, independentes da observacdo. Em tal modelo, os olhos
do observador funcionam como um aparato neutro e substituivel por um cristal, ou
mesmo um olho de boi, como instrui Descartes (1644 apud Crary, 2012).

Kittler (2016) menciona uma curiosa caracteristica, se referindo a explicacdo do
aparato feita por Shannon (1949): os raios da fonte de luz que passam pelo orificio
interceptam as luzes difusas do ambiente, criando, assim, a nitidez da projecdo. O aparato
trabalha, portanto, como um filtro de ruido. Esse fendmeno provoca a atenuagao do
sinal, que é a implicacdo de um filtro, o que contribui para que tenha sido um aparato
especialmente eficaz na Italia, como argumenta o autor, “o pais da Europa Ocidental com
o Sol mais claro”. Locke (1999) se atentou a esse efeito e sugeriu, sob um sol bastante
diferente, que a recepcdo nio seria neutra, mas seletiva, permitindo “excluir tudo o
que for desordenado e desregrado” (Crary, 2012, p. 49). Constatacdes dessa espécie,
pautadas na confiabilidade da razdo, contribuiram também para a difusdo do aparato
nas praticas da revolucao cientifica.

Apesar da migracao milenar da cdmara escura, os efeitos de operacionalizacao
do préprio olho e de fornecimento de uma andlise (quase) automatica da imagem sao
situados no enfrentamento da condicio teoldgica da visdo e da imagem - o que aconteceu
em experiéncias como a de Brunelleschi, no século XV, e de Leonardo da Vinci, no
século XVI, como situa Kittler (2019). Esses efeitos compdem diversas continuidades,
como as controvérsias as narrativas biblicas. Os observadores do passado humano se
encontrariam, alguns séculos depois, enfrentando a condicdo teoldgica do argumento
antediluviano a partir desse mesmo modelo.

Como observamos na pesquisa de Schnapp (1996), quando o encontro com
diferentes artefatos e fésseis colapsava o sistema explicativo da teoria antediluviana,
ao encarnarem histérias incompativeis com o projeto de conhecer o passado daquele
contexto, o modelo epistemolégico da cdmara escura era ainda mais engajado,
recorrendo a imagens graficas: os relatérios publicados por Schmerling, em 1834,
eram fartamente acompanhados por desenhos de ossos humanos encontrados nas
cavernas de Liege. As imagens nos trabalhos de Perthes em Abbeville, contexto decisivo
no reconhecimento da antiguidade humana, impactaram profundamente os debates
decorridos entre 1830 e 1850 (Reyero, 2001).

Frente aos desafios tedricos, a producio de conhecimento sobre o passado
gradualmente explicitava a necessidade de criar uma tipologia de objetos conjugada
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a uma ordenacdo cronoldgica. Isso aconteceu entre os debates da Paleontologia e da
Geografia, contexto em que Lyell publicou os volumes de Os Principios de Geologia, nos
primeiros anos de 1830, defendendo o principio do uniformitarismo. As ferramentas
estavam dispostas em campo: sobreposicdo era uma ideia que completava quase 200 anos
de anunciacado (desde os fdsseis de Steno (Trigger, 2004), a nocdo de estratigrafia vinha
sendo aplicada, mas precisava compor outros niveis de informacao. O passo foi dado por
fisicos, farmacéuticos e naturalistas (ver Schnapp, 1996), nao conformando uma resposta
de um nicho disciplinar, mas de um enfrentamento epistemoldgico complexo, uma vez
que ndo era (caso pudesse de alguma forma ser) apenas sobre conhecer, e sim sobre realizar
um diferente projeto de humanidade.

A sugestao de um passado humano em continuidade com a natureza, como narrativa
do absurdo, duvidada muitas vezes pelos proprios autores, dessa vez ndo se acumularia
as proposicdes lancadas ao fogo da Inquisicao (como Isaac De La Peyere, em 1655) ou
ao esquecimento (John Frere, em 1797) (Bicho, 2006). Como recursos para interceptar
teorias bem estabelecidas, as técnicas de observacdo na epistemologia e a configuragao
que um campo de visibilidade cientifica instituia com as possibilidades ontoldgicas
de realizagao reforcaram os argumentos transformistas. Esses argumentos tinham o
respaldo na suposicdo de um progresso linear e universal — L'homme est passé de I'état le
plus infime a la forme la plus parfaite que la nature lui permis datteindre. Ce développement est
moral et intellectuel (Nilsson, 1868 apud Moro Abadia; Gonzalez Morales, 2003)* -, e na
triade conceitual que se estabelecia enquanto base da ciéncia do passado: tipo, tecnologia e
estratigrafia (Schnapp, 1996). Em contrapartida, ou em contraponto, o modelo da camara
escura materializava uma proposicao fixista e seria, inevitavelmente, afetado.

O OBSERVADOR CORPORIFICADO, O OUTRO E OS RELOGIOS DE VER

Nas primeiras décadas do século XIX, a fisica e a fisiologia iniciavam a proposicdo de
uma nocédo de observador completamente diferente do modelo da camara escura, seguindo
os delineamentos de Crary5. Um corpo que nao recebia mecanicamente as imagens —
via, ativamente, produzia suas proprias imagens pds-retinianas, como elaborado por
Goethe (2013), e que extrapolava em afetos e sensacdes com relativo descolamento de
um referente®. Um corpo que, enquanto perceptivo e produtor, tanto de suas préprias

4 Uma discussdo aprofundada, relacionando trabalhos da década de 1830 com esforcos anteriores
(e posteriores), pode ser lida em Daniel (1963; 1975); Van Riper (1993); Bahn (2014) e, novamente,
em Schnapp (1996).

> Que ndo determina a exting¢do das praticas instituidas pelo modelo anterior ou de seus rastros,
como descreve Crary (2012, p. 88): “Os modos de representacdo oriundos do Renascimento, bem
como os modelos de perspectiva que vieram depois, deixaram de contar com a legitimacao de uma
ciéncia da 6ptica. E claro que a verossimilhanca associada a construcio perspectiva continuou no
século XIX, mas, separada do fundamento cientifico que um dia a justificou, ela ndo podia mais ter
os mesmos significados que teve quando imperavam as dpticas aristotélica ou newtoniana”.

¢ Para situar esse “relativo descolamento”, o exemplo das cores como classificadas por Goethe
pode ser interessante: “Consideremos, em primeiro lugar, as cores na medida em que perten-
cem ao olho e dependem de sua capacidade de agir e reagir. Em seguida, despertam a atencdo na
medida em que as percebemos através dos meios incolores ou com o auxilio destes. Por fim, sdo
dignas de nota na medida em que podemos pensa-las como fazendo parte do objeto. Chamamos
as primeiras de fisioldgicas, as segundas de fisicas e as terceiras de quimicas. As primeiras sdo
constantemente fugidias, as segundas sdo passageiras, embora tenham uma certa permanéncia.
As ultimas tém longa duraciao” (Goethe, 2013). De acordo com a andlise de Teixeira (2015, p. 17),
“Goethe faz algo como dar corpo as cores. Fundacdo de toda doutrina, segundo o préprio autor,
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imagens como de significados — e de mais-valia -, precisava ser disciplinado. Foram
desenvolvidos ajustes para capacidades treinaveis, como a atencdo, instrugdes prévias
“do trabalhador para que ele aprenda a adequar seu movimento ao movimento uniforme
e continuo de um autémato” (Marx, 2013, p. 492).

Foram propostas as cartografias das funcdes do cérebro, os sentidos
compartimentados e especializados, os quais respondiam diferentemente aos mesmos
estimulos. Com um plano imanente de sensorialidade, o observador estaria vulneréavel
a manipulac¢ao e falhas, como ressalta Crary (2012) — havia em seu corpo a capacidade
inata e a faculdade transcendental de perceber erroneamente. Emergiram, assim, individuos
a corrigir e individuos incorrigiveis, numa “psicofisiologia das sensa¢oes, da motricidade
e das aptidoes” (Foucault, 2014, p. 287). Consolidaram-se as ciéncias da “psico” (Foucault,
2016, p. 66), “patologizando a loucura pela analise de sintomas, pela classifica¢do das
formas, pela pesquisa das etiologias, que ela (medicina mental) pode constituir uma
medicina propria da loucura: era a medicina dos alienistas” (Foucault, 2014, p. 271).

O corpo do observador estava se diferenciando. O corpo da luz também, com os
debates iniciados por Fresnel no primeiro quarto do século XIX. Na década de 1830,
as teorias ondulatdrias enfrentavam as teorias corpusculares em publicacoes francesas,
alemas e, principalmente, inglesas, engajando um arsenal de matematicos de Cambridge
a desenvolver seus constructos (Buchwald,1989). A popularizacdo da teoria coincidiu
com a expansao das pesquisas em Optica e, inclusive, a expansao do interesse da fisica
sobre os efeitos da luz.

Sob esse contexto, Becquerel, que ficaria conhecido por suas pesquisas em
hiperfosforescéncia, bem como em fotografia colorida décadas mais tarde (Bjelkhagen,
2008), desenvolvia experimentos para observar a influéncia da luz sobre substancias
quimicas, especialmente sobre halégenos de prata. Iniciou as observacdes sobre o efeito
fotovoltaico em 1839, e, dois anos depois, inverteu seu escopo de pesquisa — passou do
estudo das reacoes fotoquimicas ao estudo da luz através das reacdes fotoquimicas (Fatet,
2005). Propds, nessa nova fase, o actinometro eletroquimico, para compreender a natureza
da luz, decompondo o espectro solar visivel e, posteriormente, os espectros nao visiveis.
No decorrer da primeira metade do século XIX, o modelo da cimara escura foi afetado e
atravessado pelos elementos dessa assemblage e pelos deslocamentos que mobilizavam na
composicao de um modelo de observacido completamente diferente.

Era um ambiente intelectual que transbordava, ademais, que se expandia ao
entretenimento, inundando-o com aparatos Opticos migrantes dos experimentos
cientificos (Crary, 2012; Mannoni, 2001). Esses aparatos eram explicitamente mecénicos —
e nesse sentido a relacio metonimica se realizava. Entre todas as mudancas orquestradas
por Crary, das quais entrelacei apenas algumas (apesar de cita-lo continuamente) para
pensarmos as técnicas de observacao na produciao do conhecimento, ha uma tese de
inspira¢cdo marxiana sobre a mudanca de relacdo entre o olho e os aparatos dpticos.
Tal relacdo teria se deslocado de metaférica — quando havia fundamentalmente
uma semelhanca conceitual -, a metonimica - quando essa relacdo passa a ser de

esta secdo introduz o olho na pesquisa do aparecimento da cor. Faz-se notar que, apesar deste
desdobramento ser evidente, ndo é uma introduc¢io do olhar na teoria, mas sim do 6rgédo olho.
Esta diferenca sugere que o ‘olhar formal’ ou ‘olhar artistico, cultivado intelectualmente’ ndo é, em
principio uma prioridade para o autor; Goethe adentra sua fenomenologia pela porta da ciéncia,
ao mesmo tempo, tem a clareza de que trazer a pesquisa para o olho carrega um sujeito (o leitor,
‘the beholder’) junto”.
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complementariedade, como “instrumentos contiguos no mesmo plano de atuacdo, com
capacidades e caracteristicas variaveis” (Crary, 2012, p. 127).

O modelo da camera fotogrdfica, entdo, inclui um conjunto de projetos, premissas
técnicas e aparatos mecanicos, que emergem com a configuragio da relagdo metonimica.
Apresentam certa independéncia do observador, implicando a enunciacdo de uma
relagdo fisica entre entidades aparentemente distintas, com inscri¢des particulares em
seus corpos e virtualidades diferentes. Dessa forma, emergem com uma capacidade
de preservacdo da ilusdo referencial da cimara escura muito mais plena, como lembra
Crary sobre a camera fotografica em si. Autores que versam sobre a ontologia da imagem
fotografica, reforcam como ela foi capaz de cumprir,

[...] por sua prépria esséncia, a obsessdo de realismo. [...] Assim, o
fendmeno essencial na passagem da pintura barroca a fotografia nao
reside no mero aperfeicoamento material (a fotografia ainda continuaria
por muito tempo inferior & pintura na imitacdo das cores), mas num
fato psicoldgico: a satisfacdo completa do nosso afa de ilusdo por uma
reproducdo mecéanica da qual o homem se achava excluido. A solucdo
ndo estava no resultado, mas na génese (Bazin, 1991, p. 22).

Sontag (2019, p. 104) enfatiza esse aspecto: “Os primeiros fotigrafos falavam como se a
camera fosse uma mdquina copiadora; como se, embora as pessoas operassem as cimeras, fosse a
camera que visse”. Mas nao é nada simples, pois a revelia da enunciacdo que os distingue,
o corpo possivel do fotégrafo e o corpo da cimera (que engloba uma diversidade de
aparatos) emergem inevitavelmente juntos’. A sintese elaborada por Dubois (2012, p. 94)
nos auxilia a compreender como a metonimia emerge e reforca a indexalidade fotografica:

[...] a fotografia procede de uma conexdo fisica com seu referente: é
constitutivamente um traco singular que atesta a existéncia de seu
objeto e o designa com o dedo por seu poder de extensdo metonimica.
E portanto por natureza um objeto pragmético, inseparavel de sua
situacao referencial.

7 O primeiro desses aparatos a ser expressivo como proposta de aplicacdo a arqueologia é o
daguerredtipo. Os aparatos tém em comum pesquisas sobre superficies fotossensiveis, articu-
lando éptica, mecanica e quimica. A proposta da natureza se reproduzindo “por ela mesma’, ou
por meio desses aparatos, condiz com a ilusdo referencial mencionada por Crary. E importante
situar que é a captacio seguida pela fixacdo da imagem de forma relativamente independente
da habilidade manual humana que emergem como condicdo especial desses aparelhos. Esse
aspecto foi refutado de formas diferentes ao longo do século XX, especialmente pela abordagem
de McLuhan (2017), argumentando que cada midia ou tecnologia seja uma espécie de prolonga-
mento do corpo humano (e que o conteddo de cada meio seja, inescapavelmente, composto por
outro meio). Em Flusser, cada etapa de desenvolvimento tecnoldgico contém todas as anteriores
(Guldin, 2015, p. 269) e suas relacdes corpdreas, mas ele desloca o foco sobre a midia, ou o “meio”,
para os cédigos (“midia”, para Flusser, é apenas uma maé utilizacdo do latim, como enfatiza o autor),
estabelecendo a ideia de que “aparelho-operador” é um complexo “demasiadamente complicado
para que possa ser penetrado: é uma caixa preta, e o que se vé é apenas input e output” (2018,
p. 23). Flusser expande sua anélise para a implicacdo dos gestos humanos e ndo humanos, e das
semanticas humanas e nio humanas (2014) e suas ironias.
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Seguindo com Crary (2012), uma das diferencas mais radicais entre as assemblages da
camera obscura e da camera fotogrdfica esta, portanto, nas relacdes corpéreas: do observador,
do aparato, da excepcionalidade da imagem produzida, da situacao observada e dos
desdobramentos enquanto técnicas de observacao. A experiéncia visual foi redefinida
enquanto “instrumental, modificavel, e abstrato, [...] uma vez que a visdo passou a se
localizar no corpo empirico e imediato do observador, ela passou a pertencer ao tempo,
ao fluxo, a morte” (Crary, 2012, p. 32).

Pertencer ao tempo, acontecer em etapas, fazer parte de um processo, no¢des com
as quais a percepcao (e o conhecimento do mundo) foi posta em discussdo nesse periodo.
A camara escura representou a condicio de separabilidade e simultaneidade entre exterior
e interior, ao sustentar o ideal cartesiano de contraposicdo. O modelo substituto emergiu
com um outro aparato, o corpo; e com outra temporalidade, em desdobramentos no
tempo fisiologico (Crary, 2012). Como “se descobria que o conhecimento tinha condi¢oes
anatomofisioldgicas” (Foucault, 2016, p. 440)%, a partir das analises que “se alojaram
no espaco do corpo” (p. 439), emergia a proposicdo de uma natureza do conhecimento
humano. Como tece Foucault, essa era uma entre duas espécies de anélises que emergiam
juntas — a segunda, que se aplicava ao estudo das “ilusdes da humanidade”, lembrava que
o conhecimento tinha também condic¢oes “histdricas, sociais ou economicas, que ele se
formava no interior de relacoes tecidas entre os homens [...]” (Foucault, 2016, p. 439).

No dominio de proposicdo dessas analises ambivalentes, chamo atencdo para trés
eventos que se referem a emergéncia de diferentes ciéncias — e objetos. O primeiro
se trata de uma lei francesa que inaugurava uma relacdo institucional entre justica e
medicina, como propoe Foucault (2014, p. 120). O segundo diz respeito a possibilidade
de a sociologia desenvolver, enquanto ciéncia positiva, uma visao futurolégica como
desdobramento metodoldgico da anélise de fenomenos sociais, a partir de Comte. A
arqueologia, no mesmo periodo, inaugura a metodologia combinatdria e apresenta no
Museu de Copenhagen artefatos — corpos arqueoldgicos — em ordenacdes cronoldgicas.
O terceiro é a apresentaciao do daguerredtipo e do talbotidtipo como aparatos eficientes
para otimizar o trabalho cientifico.

A lei de 1838, na Francga, a ser seguida por outros paises em processos legislativos
semelhantes, concedia a psiquiatria um papel administrativo, “uma certa técnica cientifica
e especializada de higiene publica” (Foucault, 2014, p. 121). A partir dela, a pedido da
administracdo prefeitoral, uma pessoa poderia ser internada em hospital psiquiatrico
(internacao ex officio) por capacidade de perturbacdo da ordem ou da seguranca publica.
Duas coisas entao se relacionam: termos de psiquiatria e termos de desordem e perigo
social. Foucault sustenta nesse contexto uma mudanca muito importante de objeto nas
ciéncias da mente,

8 Esse momento marcaria, na proposta de Foucault, uma descontinuidade na teoria classica de
representacdo: “A episteme cléssica se baseia na condicido de que uma dissolucao total do signifiant
ocorre no signifié: nada no signo resiste a ideia de que se representa por meio dele, sobretudo
quando a ordem das ideias é pensada na sua verdade como atemporal: algo é verdadeiro, de acordo
com o pensamento classico, simplesmente porque ndo pode ser visto de outra forma. [...] Essa
premissa deixara de vigorar, quando o tempo [...] intervém na sintese da representacio.” (Frank,
1983, p. 167-168, apud Santaella; North, 2017, p. 25), “a representacdo que se faz das coisas[...] é a
aparéncia de uma ordem que agora pertence as coisas mesmas e sua lei interior” (Foucault, 2016,
p. 324), as regularidades histéricas inerentes aos sistemas das coisas (Santaella; North, 2017, p. 25)
se colocam em primeiro plano
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Nao se trata mais, portanto, dos estigmas da incapacidade no nivel
da consciéncia, mas dos focos de perigo no nivel do comportamento.
[...] A andlise, a investigacdo, o controle psiquidtrico vao tender a se
deslocar do que pensa o doente para o que ele faz, do que ele é capaz
de compreender para o que ele é capaz de cometer, do que ele pode
conscientemente querer para o que poderia acontecer de involuntario
ao seu comportamento. (Foucault, 2014, p. 121).

A ciéncia se volta a um mecanismo de defesa da sociedade, com uma preocupacao
evidente sobre a manutencdo da ordem social, e as aferi¢des sobre o corpo humano se
relacionam as suas acdes e comportamentos potenciais. Sob o0 mesmo contexto cientifico,
e sob a dtica da ordem, é instituida a Sociologia.

A abordagem analitica de Montesquieu, como inspiracdo newtoniana aplicada
a ciéncia politica e inclinacdo cientificista a inteligibilidade de dados sociais, é aceita
como uma das fundadoras do pensamento socioldgico — ainda mais moderna em seus
pressupostos que a propria fisica social Comtiana, como argumenta Aron (2008) -, mas
o termo em si, e o impulso para a instituicao da ciéncia especifica da sociedade, foram
promovidos no Curso de filosofia positiva de Comte, tomo IV, de 1839.

Sociologia, uma modalidade de “autoantropologia” como brinca (seriamente)
Viveiros de Castro (2018), estava ainda impregnada pelo conceito de humanidade
enquanto unidade de uma espécie, e atrelado a ele, pelo postulado de unidade histdrica
da humanidade. Como proposta, a disciplina explicaria “com a maior precisao possivel, o
grande fendmeno do desenvolvimento da histéria humana, considerado em todas as suas
partes essenciais” (Comte apud Moraes Filho, 1989, p. 53).

O método era histérico, ndo no mesmo sentido da busca pela autenticidade dos
antiquaristas, mas uma historicidade engajada com o positivismo e estritamente sintatica:
o conhecimento do comportamento social era uma filosofia tardia (Aron, 2008), uma
sintese possivel apenas com a observacao das alteracdes ocorridas anteriormente, afetivas
e praticas, mas principalmente as relacionadas ao campo da inteligéncia (Souza, 2008).
Essas seriam elementos essenciais das etapas histéricas do progresso humano, e, para
tanto, Comte situou-se como participante da ascensdo do modelo cientifico aplicado
no trabalho e desenvolvimento industrial, superando a metafisica enquanto estigio
intermediario, e testemunhando a decadéncia de um modo de inteligéncia teoldgico.

A Lei dos Trés Estados e a classificacao das ciéncias (chamada de formula ou sistema
enciclopédico), pretendiam sistematizar as complexas alteracdes que aconteciam no campo
filoséfico (ou, como utilizado por Comte, num sistema intelectual). Toda ciéncia passaria
invariavelmente por aqueles trés estados historicos (teoldgico/ficticio, metafisico/
abstrato, cientifico/positivo), que implicam também o desenvolvimento progressivo
de uma coeréncia interna. Nesse trajeto, o saber positivo se desenvolveria com o
aperfeicoamento das capacidades da arte da observacao.

Observar, em tal paradigma, é orientar-se teoricamente. Do fend6meno em si as
condicdes manipuladas e artificiais durante experimentos, a possibilidade da observacao
verdadeira é necessariamente guiada por uma teoria (ou seja, um olhar disciplinado). Sao
enunciadas, nesse postulado, as operacoes e leis observacionais, tais como a comparacao,
a hipétese e a verificabilidade.

O “ver para prever” comtiano, recorrentemente reduzido a um positivismo vulgar
e simplista (Goldfarb et al, 2012, p. 39), atribui as ciéncias positivas uma capacidade
de futurologia que deriva da observacdo teoricamente orientada e tardia (ou seja,
apresentaria uma poténcia diferente da observacao aleatéria de um viajante). Permitiria,
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portanto, certo deslocamento em que o passado se torna uma significincia de atuacgio
politica sobre o futuro — o que nao seria observado por qualquer pessoa, nem de qualquer
maneira. Em um contexto de pretensa linearidade histérica, dindamica evolucionista e
colonialismo, os desdobramentos de tal deslocamento enquanto interven¢ao sobre os
corpos nao europeus foram/sao graves.

A concatenacdo de inovacdes tecnoldgicas com mudancas fundamentais da
epistemologia permite vislumbrar a constituicao do “observador na modernidade” e, ainda,
do “observador do passado humano na modernidade”. Modernidade, entretanto, ndo é um
fendmeno que pode ser definido atomicamente pela modernizacio tecnoldgica, industrial
e capitalista (Everdell, 2000), ainda que esses configurem complexos organizacionais
absolutamente significativos em seu desenvolvimento (Giddens, 1990). As transformacdes
sociais e economicas implicadas, que provocaram a “reorganiza¢ao de conhecimentos,
linguagens, espacos, redes de comunicacdo, além da propria subjetividade” (Crary, 2012,
p. 19), sustentam a possibilidade desse observador. Em uma perspectiva foucaultiana,
nao podem ser ignorados os rearranjos dos mecanismos de poder, resultando em uma
politica que “exigia a participacao de relacdes de saber nas relacdes de poder” (Foucault,
2013 apud Crary, 2012, p. 24), e decorrente deles, a assimilacdo de técnicas de vigilancia
tanto a servico do contrato de trabalho nominalmente livre, como aos contornos do
estado moderno que instituia o monopdlio dos meios de violéncia.

Em tais movimentos, havia e fora reforcada uma medida de distdncia linear entre o
civilizado e o passado, ainda que se tratassem de grupos coexistentes, no mesmo periodo
cronoldgico. Assim, uma analise socioldgica da insurreicdo dos camponeses na Franga,
de dezembro de 1848, poderia ser apresentada tanto como a sua entrada no movimento
revolucionario, como um “hieroglifo indecifravel para a razao dos homens civilizados”
(Marx, 2012, p. 59), remetendo a um distanciamento da racionalidade.

A metafora que associou vestigios do passado, percepcdes de obscurantismo e
necessaria decodificacdo aos fendmenos de coletivos humanos contemporaneos tinha
condicdes materiais de existéncia. A licenca poética carrega o lastro da realidade, que
nesse caso, era sustentado pela propria ciéncia da antiguidade. Ao aproximar-se dos
métodos positivistas, a disciplina tentava se desvincular da ciéncia dos antiquaristas e
viajantes, dos empiristas desqualificados, assumindo para si a compreensao dos passados
obscuros e da futurologia dos impérios.

Filologia, jurisprudéncia, anatomia, enfim, disciplinas comparadas “que se
tornariam motivo de orgulho do método do século XIX”, tiveram como primeira fase um
comparatismo simples, como lembra Said (2007, p. 171). A observacio e a comparacao
sistematizada permitiriam uma expansao segura dessa tendéncia. No estudo do passado
humano, ela foi inaugurada como método combinatério. Em 1836, Thomsen dispoe as
coisas arqueoldgicas em séries, criando associacdes que permitiram a elaboracao de uma
cronologia geral (Schnapp, 1996). Nessa proposta, o Museu de Copenhagen ¢ formatado
como o primeiro museu de arqueologia comparativa — e Thomsen, como o desenvolvedor
do sistema de documentagio arqueoldgica, o qual inclui trés valiosas informacdes a
analise arqueoldgica: a localizagao geografica, o contexto e os objetos.

Com ares de novidade, o daguerreétipo, apresentado em 1839, foi proposto também
para o registro de hierdglifos. Foi preciso fazer espaco entre croquis e esbogos, entre
equipamentos e habilidades anteriormente disseminadas nas pesquisas sobre o passado.
Envolvia um beneficio operacional evidente, afinal, um daguerredtipo e uma pessoa
fariam o trabalho de décadas de “legides de desenhistas” replicando a eficiéncia do tempo
industrial no processo cientifico, e especificamente apropriado para uma ciéncia que
fluentemente argumentava em imagens, como a arqueologia (Bohrer, 2011; Hamilakis;
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Ifantidis, 2015). Ainda assim, ndo foi uma aceitacdo imediata, e é preciso considerar os
custos e complexidade da tecnologia, entre outras questoes.

Guha (2002, 2003a, 2003b, 2012a; 2013a, 2013b) articula como esse processo
aconteceu na India durante a tltima metade do século XIX, em que a emergéncia de
fotografias foi inicialmente submetida a outras préticas de imagem, principalmente aos
desenhos. De maneira geral, esses continuaram a forma mais popular de registro no trabalho
arqueoldgico enquanto forneciam um melhor controle da representacdo: uma nogao dos
detalhes e da escala de uma escavacdo considerada mais exata. Por outro lado, a fotografia
prontamente serviu ao registro das comunidades préximas as ruinas arquitetonicas.

Como sustenta a autora, as primeiras pesquisas arqueoldgicas registraram vestigios
arquitetonicos relacionados ao budismo em seus aspectos “gloriosos”. E registraram
o cotidiano das vilas proximas a eles em aspectos “precarios’, de extrema pobreza.
Nas fotografias, as comunidades foram retratadas como incapazes de habitar aquele
passado monumental, do qual teriam até mesmo decaido. Com uma proje¢ao escassa
para o futuro, nao poderiam sustentar-se sem uma intervengao que as salvasse: a
cristianizacdo (2012a, 2012b, 2013b).

Embora o discurso de exposicdo do daguerreétipo por Arago, como do talbotiotipo,
aparato de Fox-Talbot, falasse sobre o registro eficiente de hierdglifos, o engajamento
das imagens técnicas na arqueologia, em consondncia as preocupag¢des liminares da
antropologia, tratava também de tornar visiveis ou evidenciar as métricas do progresso
entre grupos contemporaneos.

Se os desenhos funcionaram reorganizando a visualizacio das dimensdes
espaciais e temporais do sitio arqueoldgico, as fotografias funcionaram reorganizando
a visualizacao das dimensdes espaciais e temporais do campo social da pesquisa.
Ambos operavam o modelo estratigrafico e cronoldgico, sob a rubrica de “registro’,
estabeleciam enquadramentos e escolhas de escala. Flusser sugere uma diferenca
ontoldgica entre esses dois tipos de imagens (aquelas como imagens tradicionais e essas
como imagens técnicas), que nos ajuda a compreender tanto a sua coexisténcia como os
seus destinos na disciplina®:

Ontologicamente, as imagens tradicionais imaginam o mundo; as imagens
técnicas imaginam textos que concebem imagens que imaginam o mundo.
Essa posi¢do das imagens técnicas é decisiva para o seu deciframento.
Elas sao dificilmente decifraveis pela razao curiosa de que aparentemente
ndo necessitam ser decifradas (Flusser, 2018, p. 21).

Interessados pela materialidade do passado ilustravam, como dito antes,
faziam imagens graficas como aquarelas, croquis e pinturas. Também davam grande
valor a registros fotograficos de viajantes como curiosidade e prova de existéncia
de contextos exoticos. Arquedlogos ilustravam, como compreendemos entio,
orientando-se teoricamente. Somando as fotografias as aquarelas, croquis e pinturas,
buscavam estabilizar uma ordenacdo temporal que era condi¢do de sua prépria
existéncia e autonomia.

° As ilustracdes utilizadas em textos arqueoldgicos foram os primeiros objetos visuais sobre os
quais se debrucou o campo batizado de Arqueologia das Representacdes. As fotografias demo-
raram mais tempo para se constituirem objeto de anélise da disciplina, dialogando com diversas
epistemologias da imagem fotografica a partir dos anos de 1970.
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A camera fotografica enquanto reldgio de ver, como imaginaria Barthes mais de
um século depois devido a sua mecanica e marcenaria, se alinhava a praticas materiais-
discursivas que registravam uma temporalidade antes impossivel, pois eram, aparatos e
temporalidade, constituidos a partir dos mesmos textos cientificos aplicados.

VISUALISMO RETORICO E AS METAMORFOSES COLONIAIS

A estratigrafia de fato compos niveis combinados de informacéo, nao apenas com
a geologia temporalizada de Lyell, com as tipologias de Thomsen e Gehard, mas com
o transformismo (e possivel e oficialmente, a partir de 1859, com o evolucionismo
darwinista), o positivismo socioldgico, a nocao temporal objetivista, a violéncia politica
colonialista e a imagem técnica. Seguindo a tese de Fabian (2013) sobre a conformacao
do objeto antropoldégico e o distanciamento temporal, podemos compreender um
movimento sincronizado - o visualismo retérico, nos termos de Pinney (2003) — em
funcao de um regime de visibilidade comum, um regime de fisicalidades (tempo e espaco)
comum, e, é claro, a filiacao institucional e conceitual das disciplinas, que provocou tantos
debates ao longo do século XX (Binford, 1962; Gumerman; Phillips Jr., 1978; Taylor,
1948; Willey; Phillips, 1958, etc.).

Na arqueologia, sdo varios precursores que relacionaram pesquisa arqueoldgica e
pratica fotografica consistentemente, coniventes a missdes imperiais e colonizadoras,
herdeiros da primeira geracdo de Orientalistas, cumprindo funcao de consules ou
ostentando trajetérias militares, o que nao é uma surpresa pelo contexto em que
emergiram (basta acompanhar as biografias dos arqueélogos citados em Reyero, 2001)'°.
Sob essa perspectiva, o modelo de observacao da cimera fotogrdfica e a corporificagao da
observacio emergiram com e potencializaram a retérica colonialista, tanto com a
indexicalidade atribuida a fotografia, como a partir da presenca do corpo da cimera e
do fotégrafo nos espacos colonizados. Metonimias dos préprios impérios, compondo
as justificacdes da violéncia, a tecnologia das roupas, dos gestos, da fala, os habitos —
o cheiro do sabonete Pears!! —, e a tecnologia mecanica de dominio da luz para captar o
real expressavam alinhamento com o progresso.

Um veiculo cuja certeza e especificidade podem modificar vidas — é uma das defini¢oes
de Pinney (1996) para a camera fotografica, enquanto recria as trajetdrias paralelas da
Antropologia e da fotografia. Ele dialoga com Foucault (2013), sobre as relagdes que
o poder disciplinador estabelece com principios de visibilidade; e com Sontag (2019),
mais enfaticamente no argumento da cimera como aparato violento, como sublimacdo
da arma de fogo, provocadora de uma experiéncia negativa de exposicao e violacao da
vida do fotografado, compondo uma tese sobre as implicacoes éticas da fotografia (que
recentemente é discutida também por Azoulay (2008, 2019), e, engajando criticamente
perspectivas ndo ocidentais sobre o contexto egipcio, por Close (2024)).

Pinney (1996) adverte que, nessas trajetdrias paralelas, o antropdlogo trouxe para si
proprio as funcdes de uma placa de vidro fotografica. Nao seria entdo um outro aspecto
de uma disposi¢ao corporal metamorfoseada? Nao foi apenas o antropélogo. Eram
centenas as Sociedades de Fotografia espalhadas na “Inglaterra, na Alemanha, na Itilia

10 Exemplarmente, surge nesse levantamento Ernest Renan, que chega a Siria com as tropas
imperiais para a sua missién. Para uma discussdo aprofundada sobre Renan e as implicacoes do
Orientalismo, ver Said (2007, p. 164).

' Argumento apresentado em comunicacdo oral de Murilo S. B. Meihy, no curso Olhares
Contemporaneos sobre o Oriente Médio, Centro de Estudos Arabes e Islamicos (UFS), em 2021.
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e nos Estados Unidos [...] abrindo um vasto campo de debates em torno dos sucessivos
aperfeicoamentos dos processos fotograficos e dos multiplos usos que a fotografia deveria
oferecer as ciéncias” (Samain, 2001, p. 92), tantas que sua proliferacao era preocupante e
notada em periddicos especializados como insustentavel'2.

Entre 1826, com o negativo de Niépce sobre uma placa de estanho emulsionada
com betume de judéia, e 1889, com a primeira camera Kodak 01 equipada com um
rolo de cem filmes plasticos flexiveis, foram centenas de processos fotograficos criados
e comercializados. O ndmero de patentes fotograficas registradas desde 1839 (com
o daguerredtipo) até o final do século XIX foi de 3209 apenas na Inglaterra, somando,
é claro, aparatos e componentes dos processos (Pritchard, 2010). O fato é que tanto o
servico de revelacio oferecido pela Kodak como a praticidade da cimera “compacta”
incentivaram a fotografia amadora, mudando radicalmente o perfil dos produtores de
imagem, incluindo estudantes de ciéncias, como a Arqueologia.

Até o final do século XIX, a fotografia se popularizou como uma pratica de
laboratério e campo. Nas ciéncias bioldgicas, ainda mais com a publicacio de “The
Expression of the emotions in man and animals” (1872), na qual Darwin propos que
gestos humanos eram também remanescentes de acdes praticas que evoluiram, ela
cooperou com estudos antropométricos e classificatorios no que caracterizava gesto,
tracos e racas. Na antropologia, com a ideia de que a observacao era um procedimento
mais objetivo que o didlogo, Tylor “advertia os pesquisadores contra fazer ‘perguntas
ndo necessarias” (Pinney, 1996, p. 36) e, em vez disso, estar atento a observar e registrar
os rituais. Na arqueologia, foi incorporada ao registro das etapas de escavacdo, sendo
incluida nos manuais de pesquisa do inicio do século (Petrie, 1904).

Enquanto as fotografias passaram a registrar as etapas do trabalho arqueoldgico
com maior frequéncia, o proprio trabalho arqueoldgico precisou ser reconfigurado para
obter resultados em adequacgao ao registro fotografico. A foto deixava de ser a dnica
imagem editada (ou “retocada”, como se dizia a época) da situacdo — a propria situacao
passou a ser editada para fins de fotografia. Assim, os sitios arqueoldgicos eram também
normatizados, sendo inauguradas as boas praticas de higienizacao do ambiente a ser
fotografado (Witmore, s/d. apud Hissa, 2015, p. 79). Pensando com a filosofia flusseriana,
essa poderia ser compreendida como umas das situacdes nas quais os arque6logos teriam
passado a viver também em funcao de imagens.

Metamorfoseio-me antecipadamente em imagem [...] sinto que a fotografia cria meu corpo
ou o mortifica — assim Barthes (2018, p. 18) se relata em frente a cAimera, com uma miriade
de sensacoes derivadas, ambiguas, desagradaveis e profundas. Certamente, muitas fontes
nos ensinam mais efeitos da prética fotografica que eram (e podem permanecer) nao ditos
ou sequer emergiriam com os aparatos conceituais que convencionalmente engajamos
quando com elas. O que acontece quando um arquedlogo aponta a camera, além de se
fazer, ele mesmo, placa de vidro?

A fotografia de um sitio arqueolégico é uma proposta de reducao e enquadramento
de um corpo arqueoldgico, ou mesmo de uma realidade arqueoldgica, como situa
Bateman (2005). Sio comumente distanciados da composicdo os atores e as praticas que
devem apresentar-se separadamente, e saio mantidos os itens importantes para a no¢ao
de escala perante o corpo especifico, em cena. Nesse sentido, a imagem técnica substitui

12 Na edicdo Almanaque de 1879 do periddico semanal The British Journal of Photography sdo
apresentadas quatorze sociedades de fotografia apenas na Inglaterra e mencionadas outras seis
sociedades norte americanas (1879).
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0 evento por uma cena, de fato (Flusser, 201). A distancia objetivada por essa configuracao
continua de grande valor epistemoldgico (Bateman, 2005). Assim se negociam as
possibilidades futuras de uso e circulacao das imagens feitas em campo; assim também
emerge uma das configuracdes (do corpo) do sitio arqueoldgico: a cenografica.

Se a fotografia protocolar (ou “formal”, como denomina Bateman) em tal situacdo
propoe a realidade autonoma do arqueoldgico, ela também idealiza a existéncia autonoma
do arquedlogo. Separando “palco” e “bastidores”, termos que Giddens empresta de
Goffman (1959) em suas elaboracdes tedricas, essa existéncia autdbnoma se torna
o ponto de acesso principal (e uma dimensdo da confiabilidade devotada) a um sistema
abstrato de conhecimento, a confianca “na fidedignidade dos individuos especificos
envolvidos e no (necessariamente misterioso) conhecimento ou habilidades aos quais o
individuo leigo nao tem acesso efetivo” (1990, p. 89). O arquedlogo como ponto de acesso
privilegiado ao passado, quem nos permite conhecé-lo de fato.

O trajeto até aqui propos que a institucionalizagao da arqueologia necessariamente
emerge com a figura do arquedlogo e uma série de capacidades e praticas materiais-
discursivas tipicas. No modelo epistemoldgico da cimera fotogrdfica, dada a relacao
metonimica, essas praticas foram necessariamente corporais, demandaram deslocamento,
presenca, gestos e interagdes especificas com outros aparatos, comunidades e povos;
além de serem teoricamente orientadas e disciplinadas. Entretanto, é interessante pensar
com Giddens que, como mais um processo de criacdo de confianga em um conhecimento
especializado, esse tornaria o corpo do arquedlogo especifico (e até mesmo perito), mas
também paradoxalmente despersonalizado (despersonalizacdo além de tudo corpdrea,
como atestam as protocolares quadriculas de Im x 1m).

A confiabilidade sobre o sistema de conhecimento arqueoldgico geraria, em certo
sentido, uma omissao do rosto do arquedlogo, para entdo, a partir de “processos por meio dos
quais compromissos sem rosto sio mantidos ou transformados por presenca de rosto”,
acontecer o reencaixe. Esse serd um processo extremamente relevante a partir da década
de 1960, quando a confiabilidade do sistema passa a envolver a formalizaciao de cddigos
de ética da arqueologia, honrados por pessoas e seus historicos pessoais. E se renova com
as tendéncias pds-processualistas, quando a autoridade das narrativas arqueoldgicas —
a partir dos seus pontos de acesso — é severamente questionada e lidamos com aspectos
politicos do discurso, como o lugar de fala.

Movimento semelhante de despersonalizacdo ainda ocorre nas imagens do trabalho
arqueoldgico, porém, no que Bateman denomina de fotografia formal. O autor propde
(e produz) uma fotografia social do trabalho arqueoldgico em diferenciacao daquela,
personalizando novamente o fazer arqueoldgico e engajando suas histérias de bastidores!.
Fica evidente como o corte entre fotografias sociais e formais da pratica arqueoldgica esta
amalgamado ao fendmeno em que a arqueologia é determinada saber perito despersonalizado,
sendo essa apenas uma estabilizacdo momentéanea da arqueologia.

A partir da visibilidade emergente com as fotografias sociais, a pesquisa de Bateman
me faz lembrar que, sob outros fendmenos, arquedlogos e sitios sao corpos que emergem juntos,
cuja continuidade de um a outro firma uma corresponsabilidade vital. Como radicalidade, talvez
fosse possivel até mesmo imaginar que fragmentar um corpo arqueoldgico tenha processo
equivalente ou reciproco sobre o corpo do arqueélogo e sobre seu sistema conceitual

13 Social e Formal sio as categorias escolhidas pelo préprio autor, para argumentar sobre uma
variedade de producdes fotograficas em campo, que implica, necessariamente, sobre diferentes
destinos a essas imagens.
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(alguns trabalhos experimentais invertem essa questdo: o corte arbitrario que separa as
entidades “terra” e “corpo” é que seria uma radicalidade, como em Bailey (2013))'%. Nao
como ciclo de causalidades psicossomaticas que se arrasta indefinidamente, mas como
agentes ativos em sua emergéncia simultanea.

Ao fim do trajeto, as histdrias paralelas da antropologia e da fotografia, como
Pinney propos, se associam igualmente a perspectivas reticentes sobre suas préprias
indexicalidades. Apesar de ter amalgamado esse pretenso paralelismo, inserindo a
arqueologia na reflexdo... ndo teria sido assim também com essa tltima?

CONCLUINDO: UM MUNDO ESTABILIZADO ARQUEOIMAGETICAMENTE

Condigoes iniciais, como escreve Kirby (2011), sdo condi¢des ativamente inauguradas
durante a feitura intelectual’®. A autora argumenta que nossas proposi¢des podem
se deparar com limitacdes por preservarem, como condicdes iniciais, efeitos da
observagao de paradigmas filosdficos anteriores.Propor uma genealogia das condicdes
inicias permite compreender como efeitos de observaciao em uma situacao especifica sao
estabilizados como novos pontos de partida, enquanto premissas ativamente engajadas.
Desestabilizando condigdes iniciais, que até mesmo teorias criticas teriam aceitado como
realidades primordiais, “nés entramos numa zona muito diferente de possibilidades
politicas” (2011, p. 68), que ndo se pautam no binarismo 1égico e muito menos em uma
ideia de identidade humana absoluta.

Em tal sentido, o modelo epistemoldgico da cimara escura possibilitou a realizacdo de
uma humanidade em continuidade com a natureza. Pautou, entretanto, uma pratica de
visao descorporificada, na qual o observador é incapaz de perceber a “sua posicdo como
parte da representacao” (Crary, 2012, p. 47). Esse tipo de operacio era e ainda parece ser
suficiente para constatar atributos fisicos de objetos, cataloga-los e decidir sobre a sua
autenticidade, pois em suas premissas os objetos existem como tal, independentemente
do método de observacao engajado.

O modelo epistemologico da camera fotogrdfica foi um dos elementos com os quais
a arqueologia, o corpo especializado do arquedlogo e o de seu objeto, emergiram em
autonomia institucional e aparente separacdo ontoldgica. O arquedlogo, diante de/com o
arqueoldgico, se porta e relaciona arqueologicamente, engajando combinacdes de aparatos
tedricos e corporais que dao acesso ao passado, uma dindmica complexa de aproximagao
sistematica e pratico-discursiva. Reforcado pela premissa da ilusdo referencial, esse
modelo sugere que, ao ser disciplinado, um tipo especifico de sujeito pode compreender
o passado e a futurologia do campo social no qual a pesquisa arqueoldgica acontece. Uma
série de premissas politicamente problematicas, mas que ainda mantém a sua poténcia
subjugando as relagdes que as comunidades tém com as suas proprias histérias, os seus
antepassados e as materialidades que as constituem.

14 Similarmente, isso me faz imaginar que acrescentar ao corpo arqueoldgico tenha implicacoes
reciprocas sobre o corpo do arquedlogo e seu sistema conceitual, mas essa ndo é uma via de mao
Unica — objetos novos emergem na disciplina quando todos os elementos do fenomeno de obser-
vacao ja foram afetados por corpos e conceitos dissidentes, por exemplo.

15 Sao diferentes de “condi¢oes iniciais” como articulado pela fisica newtoniana, que implicam a
primazia do objeto, dos “values of position and the momentum of an object at any given moment
of time”, como define Barad (2008, p. 175). Kirby propde o termo enquanto discorre sobre a

»

reproducio de binarismos tais quais “natureza e cultura’, “matéria e ideacao’, etc., ndo entre os
estruturalistas, mas na propria Teoria Critica (analisando Butler e Latour, por exemplo).
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Configuracdes contemporaneas assumiram narrativas diversas que discordam
sobre tal premissa de “acessar o passado”, bem como sobre os derivativos “reconstruir’,
“remontar” etc. (Lucas; Olivier, 2022, p. 49), modificando as disposi¢des implicadas em “se
portar e relacionar arqueologicamente”. Como nos inspira Deleuze, a teoria nao totaliza;
ela se multiplica e multiplica (Foucault, 2008), e assim precisa ser, até se consolidarem
diferentes condig¢des iniciais em nossas praticas, na academia e no mercado.

Espero ter conseguido, ao longo da narrativa, um sentido de conectividade
que permita compreender fotografia e arqueologia ndo em termos de hibridismo,
ou paralelismo, mas de superposicdo, em que one is too few, two is too many (Barad,
2010). Objetos e agéncias de observacio sdo fenomenos marcados por diversos
cortes de agenciamento, consolidando padrdes de engajamento que se diferenciam.
Assim, antes de atribuirem propriedades a objetos, o que os conceitos informam sdo
os deslocamentos de significados e materialidades durante os préprios fendomenos
de observacdo. A superposicdo nos da o vislumbre da sobrevivéncia de padrdes de
engajamento da arqueologia e de suas imagens: alternados ou misturados, os dois
modelos epistemoldgicos entrelacados aqui e inspirados em Crary (2012), o modelo da
cdmara escura e o modelo da camera fotogrdfica, podem estar operando em nossa pratica
arqueoldgica, séculos depois.
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