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ABSTRACT

Landscape archaeology approaches
offer the possibility of understanding the
archaeological remains beyond their mate-
riality, considering their spatial rela-
tionships. Those relationships are a way to
the cultural universe that produced the ar-
chaeological record. In this paper we pre-
sent how landscapes are constructed from
behavior expressed in rock art. We take as
object of analysis the engraved and painted
landscapes of Diamantina and Vale do Pe-
ruacgu, middle and northern of Minas Ge-
rais, Central Brasil.

KEY WORDS: landscape, rock art, Cen-
tral Brasil.

RESUMO

Abordagens inseridas na perspectiva da
Arqueologia da Paisagem oferecem a pos-
sibilidade de se discutir os vestigios arque-
olégicos para além de sua materialidade,
abarcando suas intrinsecas relagdes com
0s espagos que os contém, considerando
estas relacdoes como importante entrada
para os universos culturais que os produzi-
ram. Neste artigo, pretendemos discutir a
maneira como as paisagens sido construi-
das a partir de comportamentos expressos
nos registros graficos rupestres que trans-
formam e mantém os espacos constituintes
destas paisagens. Utilizamos como objeto
de andlise as paisagens pintadas e grava-
das de Diamantina e do Vale do Peruacu,
centro e norte de Minas Gerais, Brasil Cen-
tral.

PALAVRAS-CHAVE: paisagem, grafis-

mos rupestres, Brasil Central.
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INTRODUCAO

A partir dos anos 1990, a pesquisa arque-
ologica vivenciou uma intensificacdo da
preocupacdo em se relacionar os vestigios e
sitios arqueoldgicos aos elementos do mun-
do que os rodeia para além de uma repro-
ducio formalizada de métodos de campo e
para além dos interesses associados a “Nova
Arqueologia” (elementos da subsisténcia,
obtencdo e gestdo de recursos, estratégias
adaptativas). Essa preocupacdo que se in-
tensificou passou a considerar a paisagem
niao como um conjunto de elementos dos
quais os grupos humanos dependiam, aos
quais se adaptavam ou que aprendiam a ge-
rir, mas sim como um conjunto de elemen-
tos resultantes do constante relacionar en-
tre homens e meio. Nos termos de Knapp &
Ashmore, essa nova perspectiva entende a
paisagem como “meio e produto da acdo
humana” (Knapp & Ashmore, 1999: 8).

Nos estudos sobre arte rupestre, o uso des-
sa concep¢do da paisagem tornou-se um im-
portante aparato tedrico-metodoldgico, uma
vez que acrescentou elementos para estudo
de um conjunto de vestigios cujas possibilida-
des de abordagem sempre pareceram mais
restritas, e ofereceu novas possibilidades de
articulacdo com os demais vestigios e estrutu-
ras, o que também sempre experimentou difi-
culdades. Essas limita¢des ndo foram supera-
das pelo novo entendimento do conceito de
paisagem, mas novos caminhos se abriram
aos pesquisadores.

Essa nova abordagem encontrou um de-
senvolvimento importante no continente
europeu e na Oceania, onde podem ser en-
contrados autores de referéncia nesse cam-
po e onde hé nucleos permanentes de pes-
quisa com tal perspectiva (F. Criado (1999),
R. Bradley (2000) P. Tacon (1999), entre ou-
tros). Houve uma expressiva contribuicdo
para o desenvolvimento dessa abordagem
por parte dos autores ditos “pOs-processua-
listas” e aqueles vinculados a antropologia

social (C. Tilley (2001), T. Ingold (2006), M.
Santos (1999), B. Latour (2000)). Nesses tra-
balhos pode-se observar um didlogo mais
efetivo entre as tradi¢des antropoldgicas e
arqueologicas anglo-saxonicas e as euro-
péias continentais, mais especificamente a
francesa (estruturalismo e antropologia si-
métrica) (Tilley, 1991, 2001; Ingold, 2006).
As abordagens que se valem da nog¢do de
uma paisagem culturalmente construida, e
que se inserem no dmbito da chamada Ar-
queologia da Paisagem, floresceram na
América do Sul na presente década. Estdo
sendo desenvolvidos trabalhos nessa pers-
pectiva, diretamente relacionados a grafis-
mos rupestres, na Argentina (Aschero,
2000), no Chile (Troncoso, 2001), no Peru
(Morales, 2007) e no Brasil, entre outros.
No Brasil, j4 ha varios anos se postula a
prética de uma Arqueologia da Paisagem ou
uma Arqueologia que busca uma relagio entre
diversas categorias de vestigio e o meio em que
essas se inserem, mas os trabalhos se restrin-
giram a uma caracterizacio pouco aprofunda-
da dos sitios e seus ambientes ou simplesmen-
te & insercdo topografica e representacdo
cartografica dos sitios. H4, ainda, os trabalhos
em que a relacdo do homem e o ambiente é
considerada e explorada sistematicamente,
mas cuja base explicativa e arcabougo de refle-
xdo se fundam nas relacdes econdmicas, a ma-
neira da Nova Arqueologia, ou em estratégias
adaptativas, nos termos do Neo-Evolucionis-
mo (Kipnis, 2002; Araujo, 2004; Neves & Pilo,
2007 ; Hermenegildo, 2009) - essas abordagens
se assemelham mais a uma ecologia da paisa-
gem (Buizer, 1984). Nao ha nenhum demérito
nesses recursos analiticos, contudo, eles nédo
congregam a priori as relagdoes simbolicamen-
te orientadas (escolhas, percepcdes, agéncias)
entre elementos naturais e as acdes humanas,
e entendemos que ¢ nessas relacdes que se da
a constru¢do da paisagem. Ao mesmo tempo,
existem no Brasil trabalhos que efetivamente
tentam explorar essas relacdes e que néo se
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preocupam em se enquadrar em abordagens
arqueologicas especificas (Vialou, 2007; Berra,
2003). Trabalhos que explicitamente adotam a
arqueologia da paisagem enquanto arcabougo
tedrico-metodoldégico e que exercitam uma
compreensdo da paisagem em que o constante
relacionar entre homens, e entre homens e
ambiente é responsavel pela estruturacdo da
mesma so0 se desenvolveram na presente déca-
da (Comerlato, 2004; Ribeiro, 2006).

Dois trabalhos que caminharam explici-
tamente nessa dire¢do foram nossas disser-
tacdes de mestrado (Linke, 2008; Isnardis,
2004), que tomaram como objeto os grafis-
mos de duas regioes do Brasil Central en-
quanto construtores de suas paisagens, res-
pectivamente os conjuntos graficos da
regido de Diamantina e do Canion do Rio
Peruacu (localizados no Centro e no Norte
de Minas Gerais, respectivamente).

O objetivo deste artigo é apresentar os
resultados destas andlises empreendidas,
buscando destacar o quanto os diversos
conjuntos graficos dessas dreas expressam
as relacoes entre seus diferentes autores e
0s espacos em que viviam, em sofisticadas e
distintas dindmicas de transformacédo e de
manutencdo das paisagens.

DISCUTINDO COM A PAISAGEM

As atitudes humanas perante os elemen-
tos por n6s chamados naturais sido orienta-
das por visdes de mundo e concepcgoes filo-
soficas que, na pratica, se realizam por meio
da atribuicdo de significados a esses ele-
mentos. Essa atribuicdo de significados in-
tegra a percepcdo dos elementos e as con-
dutas em relagdo a eles. Ainda que os
elementos em questdo estejam relacionados
a subsisténcia cotidiana e a necessidades
muito concretas, os significados atribuidos
serdo fundamentais nas relagdes estabeleci-
das. Assim, por exemplo, alguns animais
serdo ou ndo cagados ndo pelo simples fato
de estarem disponiveis no ambiente, mas

pelo fato de serem entendidos ou ndo como
possiveis alimentos (vide, por exemplo,
Fausto, 2001). Se nosso objetivo é compre-
ender as agdes humanas pretéritas, enten-
demos que o comportamento humano é
uma acdo simbdlica (a maneira de Geertz
[1978]). Abdicar desse carater simbdlico do
comportamento humano é abrir mao de
compreender como as escolhas foram reali-
zadas, de compreender porque tais abrigos
receberam pinturas e nio outros, porque o0s
sepultamentos foram realizados naquele si-
tio e ndo em outros.

Nosso interesse estd em compreender os
comportamentos no que diz respeito as es-
colhas implicitas nas formas de construir e
manter as paisagens por meio dos grafis-
mos rupestres. Entre as peculiaridades dos
registros graficos rupestres, que os distin-
guem de outras categorias de vestigios e es-
truturas, para as quais sdo necessarias ana-
lises muita vezes complexas sobre seu
descarte e os processos que os alteraram de
sua condicdo e disposi¢do iniciais de aban-
dono, estd o fato de que as pinturas e gravu-
ras em paredes rochosas se encontram,
quando os arqueb6logos as examinam, nos
mesmos lugares em que foram intencional-
mente colocadas. Essa imobilidade, nos ter-
mos de Chippindale e Nash (Chippindale &
Nash 2004), estd entre as poucas, se nao for
a Unica, facilidades de abordagem dos re-
gistros graficos em relacdo aos demais ele-
mentos do registro arqueoldgico. Isso impli-
ca no fato de que, ainda que o cendrio
natural tenha sofrido alteragdes desde que
as pinturas e gravuras foram realizadas, al-
teracdes pela propria dindmica do relevo,
do clima e de outros fatores, e alteragdes de
origem antropica, ao analisarmos os sitios
com grafismos rupestres podemos observar
sistematicamente diversos elementos que
foram considerados pelos seus autores no
momento de suas escolhas quanto a onde
pintar e o que pintar. Esses elementos, cre-
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mos, podem ter tido significado nos com-
portamentos, ou seja, estamos lidando com
as relacdes entre signos: os grafismos e fei-
¢oes ambientais.

O que buscamos ndo é somente uma re-
lacdo entre signos, muito menos uma com-
preensdo dos grafismos em si, mas sim o
sistema simbodlico em que todos eles estdo
envolvidos, expresso nos comportamentos
humanos. Sao esses comportamentos que
sdo nosso objeto de andlise, sdo eles que con-
sideramos arqueologicamente abordéaveis.

Contudo, este sistema simbdlico nao é
hermético, nem imutavel. Ele é constante-
mente estimulado por fatores, fendmenos que
a principio podem ser externos a ele. Assim,
os elementos naturais da paisagem néao sdo
elementos passivos da e na cultura, o que se
tem é uma relacdo constante entre aqueles
que observam e aqueles que estimulam a ob-
servacdo e a significagdo. Tem-se um cons-
tante relacionar entre os elementos nio hu-
manos e humanos do ambiente, através da
oferta constante de estimulos, de um lado, e
atribuicoes de significado, do outro.

Em diversos contextos é possivel se ter
acesso aos significados atribuidos aos lugares
e aos seres da natureza através de conheci-
mento etnografico ou etno-historico, o que
fornece um valioso suporte para as andlises
de grafismos rupestres, como os trabalhos de
Christopher Tilley (2001) e de Paul Tagon
(1999), na Austrdlia. Entretanto, no Brasil,
ndo podemos recorrer as populacgoes atuais
ou historicamente conhecidas para balizar as
anélises, uma vez que nao ha registros da pra-
tica de pintar suportes rochosos por tais popu-
lagodes. Para as dreas analisadas aqui, as refe-
réncias e os estudos etno-histéricos sdo muito
pouco ou nada desenvolvidos, o que nos im-
possibilita de agregar elementos néo arqueo-

16gicos no desenvolvimento dos trabalhos.

Para lidar com tal auséncia de dados com-
plementares ao registro arqueoldgico nos res-
ta a alternativa de nos debrucarmos efetiva-
mente sobre ele, sem buscarmos chaves
explicativas que lhe sejam estranhas. A trama
de significados que envolve os locais pintados
e gravados possui uma légica propria, que en-
contraria expressdo em regularidades na dis-
tribuicdo dos temas e estilos pelos diferentes
sitios e suportes, em relagdo com os diversos
elementos naturais da paisagem. Buscar as
regularidades nas relagdes entre os elementos
da natureza e os elementos das intervencoes
graficas humanas nos permitiria reconstituir,
ao menos parcialmente, a légica de distribui-
¢do dos grafismos, nos aproximando dos com-
portamentos simbdlicos dos seus autores.

As duas regides, cujas paisagens tomamos
enquanto objeto de andlise, a exemplo de ou-
tras regiodes do Brasil Central, possuem um
grande nimero de grafismos rupestres que
apresentam grande variedade estilistica. Nos-
sos trabalhos de mestrado sobre as paisagens
da regido de Diamantina e do Vale do Peruacu
tomaram por base as andlises cronoestilisti-
cas dos grafismos de ambas as areas, ou seja,
andlises que definiram conjuntos estilisticos e
delinearam relagdes cronologicas entre eles!.

A nocgéo de estilo é importante nesses tra-
balhos, pois nos permite classificar os grafis-
mos em conjuntos, a partir das semelhancas
entre eles expressas nas técnicas, temas, te-
matica e caracteristicas associadas aos modos
de construcdo gréfica das figuras. O estilo é a
categoria que nos permite uma aproximacao
das coletividades produtoras dos grafismos,
na medida em que cremos que é preciso um
importante compartilhamento de referéncias
culturais para produzir expressdes graficas
significativamente semelhantes.

1 As definigoes dos conjuntos e as bases metodolégicas sobre as quais as cronologias relativas foram construidas podem
ser encontradas em detalhe em nossos textos de mestrado e em publicagoes da equipe do Setor de Arqueologia (Linke, 2008;
Isnardis, 2004, Isnardis, Linke & Prous, 2008; Linke, 2007; Ribeiro & Isnardis, 1996/97; Linke & Isnardis, 2008, Isnardis, 2009).
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A maneira como compreendemos o que
significa estilo na cultura material nos leva a
considerar os grafismos rupestres enquanto
uma manifestagdo cultural e social, que se vin-
cula a contexto social e que deve ser entendido
como a consubstanciacdo de uma forma de
pensamento (Criado, 1999). O estilo seria um
dos comportamentos que integram os sistemas
simbolicos pelos quais agem os homens, ou
seja, o estilo faz parte de um contexto, de algo
“dentro do qual ele pode ser descrito de forma
inteligivel” (Geertz, 1978: 24).

O estabelecimento de relagoes cronolégi-
cas entre os estilos é fundamental, pois sdo as
relagdes diacronicas entre eles que nos permi-
tem identificar mudancas e diferencas nos mo-
dos de perceber e significar os espacos pinta-
dos, a0 mesmo tempo que nos permitem tracar
as semelhancas e afinidades entre as significa-

dio e baixo cursos do Rio Peruacu corres-
pondem a um exuberante cAnion de rochas
carbonaticas (predominantemente calca-
rio dolomitico), recoberto por variantes fi-
sionémicas do Cerrado, distribuidas por
seu compartimentado relevo - matas de
galeria e ciliar no fundo do cdnion, mata
seca nas vertentes e nos topos calcdrios.
Aparece ainda o cerrado stricto sensu nas
chapadas formadas por filito e arenito resi-
duais.

O canion corresponde a paredes de anti-
gos condutos subterraneos (esculpidos pelo
préprio Peruacu e por seus afluentes), cujos
tetos desabaram em quase toda sua extensao
-restam ainda trechos em que o rio corre no
interior de grandes grutas. Em todo o Vale,
vé-se um intrincado sistema de grutas e abri-
gos rochosos, de morfologia variada e diver-

¢Oes, permitindo, pois, discutir os

processos de transformacio e ma-
nutenc¢do da paisagem.

Apresentaremos a seguir as
pesquisas empreendidas em cada
uma das dreas trabalhadas por nds
em nossas dissertacoes de mestra-
do?. Embora as pesquisas tenham
afinidades tedrico-metoddlogicas,
os contextos de produgao das mes-
mas tiveram percursos particula-
res que justificam uma apresenta-
¢do menos engessada das andlises,
respeitando as peculiaridades das
mesmas (fig. 1).

Diamantina

Belo
» Horizonte

NAS PAISAGENS CARSTICAS

FIGURA 1 — A INSERGAO DAS DUAS AREAS DE PESQUISA
NO ESTADO DE MINAS GERAIS

DO VALE DO RIO PERUACU

O Rio Peruacgu é um pequeno
afluente perene da margem esquerda do
Rio Séo Francisco, rio este que corta boa
parte do Centro e Nordeste do Brasil. O mé-

sificada implantacdo no relevo. Ha desde
pequenas grutas de menos de 20 metros de
extensdo e abrigos de drea muito restrita até

2 A dissertagdo de mestrado de Andrei foi realizada junto ao programa de pés-graduagdo do MAE-USP, sob a coordenagdo da
Prof. Dra. Marisa Coutinho Afonso e a dissertag¢do de Vanessa foi realizada junto ao programa de pos-graduagdo do IGC-UFMG,

sob coordenagdo do Prof. Dr. Allaoua Saadi.
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grutas de quildmetros de extensio e cem me-
tros de altura, e abrigos de mais de 100 me-
tros de largura e varias dezenas de metros de
altura e profundidade. Nas grandes grutas ha
areas amplas iluminadas e extensas dreas de
penumbra. Os grandes abrigos estdo, em ge-
ral, associados a grutas amplas e muito orna-
mentadas (fig. 2).

Os suportes rochosos pintados e grava-
dos do Peruagu sdo marcados pela diversi-
dade estilistica e pela profusao de figuras.
Diversos sitios apresentam mais de mil
grafismos e o sitio mais abundantemente
grafado tem mais de 3500 figuras. Foram

des e pouco numerosas figuras antropo-
morfas; Unidade Estilistica Piolho de Uru-
bu, caracterizada pelos zoomorfos e
fitomorfos monocromicos chapados; Uni-
dade Estilistica Desenhos, que corresponde
a gravuras picoteadas de zoomorfos; Tradi-
¢do Nordeste, dominada por grafismos an-
tropomorfos organizados em pequenos
conjuntos e cenas (fig. 3).

Essas unidades distribuem-se de modo
diferenciado pelos sitios do cdnion. Alguns
sitios contam com todas as unidades, en-
quanto outros contam com apenas uma, trés
ou quatro delas. Diante dessa distribuicdo

Pareddes rochosos ¢ entrada da Gruta do Janeliio

FPainéis de pintura no ample pareddo da
Laga de Resar

FIGURA 2 — ASPECTOS DA PAISAGEM E DAS PINTURAS RUPESTRES DO VALE DO PERUA\;}U

delineadas na regido nove unidades estilis-
ticas®, sendo que quatro delas correspon-
dem a momentos de uma mesma tradigdo.
Séo elas: Tradi¢do Sdo Francisco (com qua-
tro momentos, tratados aqui como quatro
unidades estilisticas), dominada pelos gra-
fismos geométricos em policromia; Com-
plexo Montalvdnia, marcada pelos antro-
pomorfos curvilineos, armas e “pés”;
Tradicdo Agreste, que corresponde a gran-

distinta das unidades, a pesquisa se propos a
caracterizar o padrdo de escolha de sitio e
suporte dos autores de cada uma delas, bus-
cando assim reconhecer comportamentos
simbolicos tipicos.

Outra questdo central se coloca no mo-
mento de caracterizar e analisar esses com-
portamentos. Construir uma paisagem por
meio dos grafismos implicou para todos os
autores (com a Obvia excecdo dos pionei-

3 Neste artigo, em coeréncia com outras publicagées (Ribeiro & Isnardis, 1996/97; Isnardis, 2009; Prous, 1999; Linke, 2008;
Isnardis, Linke & Prous, 2008) utilizamos a expressao “unidade estilistica” para designar genericamente todas as unidades
classificatorias de grafismos rupestres, correspondentes a conjuntos estilisticos com coeréncia cronolégica — ao menos, em termos
de cronologia relativa. Contudo, a bibliografia tem utilizado a expressdo na nominagdo de algumas unidades classificatorias
especificas, como Unidade Estilistica Desenhos e Unidade Estilistica Piolho de Urubu (Ribeiro & Isnardis, 1996/97); em tais

casos este artigo utilizard sempre a expressdo em itdlico.
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U. E. Desenhos Trad. Nordeste

;: E & i U. E. Piclho de Urnubu

S M=o

Trad. Sao Francisca IV

e

Trad. Séo Francisco Il

FhuHie
Tl P ®

Trad. Sao Francisco Il

LM] %ﬂ * Tradigao Agreste

Trad. Séo0 Francisco |

F1GURA 3 — SEQUENCIA CRONO-ESTILISTICA DOS GRAFISMOS
DO VALE DO Rio PERUAGU

ros) atuar numa regido ja recoberta de nu-
merosas figuras, uma regido que ja estava
carregada de significados anteriores, com
0s quais os autores de novas figuras preci-
savam lidar. Havia jd uma rede de lugares
grafados que poderiam ser mantidos, trans-
formados e/ou evitados. A via de mao dupla
entre estimulos e atribuicdo de significados
incluiu as pinturas precedentes.

Para identificar os padrdes de escolha de
sitio e suporte e as atitudes diante dos grafis-
mos ja existentes na construgido da paisagem,
foram elencados para andlise diversos atribu-
tos referentes aos suportes (tamanho e com-
partimentac¢do), & morfologia dos sitios (tama-
nho, presenca de gruta associada, conformacao

em planta, perfil, iluminacao, regularidade do
piso, natureza sedimentar ou rochosa do piso,
orientacdo cardeal) e a relacdo dos sitios com
outros elementos que compdem a paisagem
(voltado ou néo para o rio, distancia do rio, po-
sicdo no canion, posicdo na vertente). Esses
atributos foram relacionados, entdo, a recor-
réncia das unidades.

Para a caracterizacdo do comportamento
de cada uma das unidades estilisticas diante
dos grafismos que os precederam, diversas ati-
tudes podem ser observadas e foram sistema-
ticamente registradas*. Tais atitudes incluem
sobreposi¢des que obscurecem o grafismo an-
terior, repintura parcial, repintura completa,
acréscimos de elementos graficos (contorno,
tracos transversais), sobreposicées marginais,
evitamento de sobreposic¢oes. A partir da com-
binac¢do dessas atitudes foram descritos os se-
guintes comportamentos tipicos: entende-se
por associagdo o estabelecimento de uma rela-
¢do direta por meio de justaposi¢do de temas
semelhantes e/ou respeito a distribuicio espa-
cial das figuras; ocultamento corresponde a
sobreposi¢des que impedem a visualizagdo
das figuras anteriores; o evitamento significa
uma colocag¢do dos novos grafismos de modo
a evitar sobreposi¢des ou evitar as dreas do
painel ja muito pintadas, ocupando-lhes a pe-
riferia; o que se descreve como reprodugdo é a
realizacdo de temas ja presentes na parede por
meio de uma repintura das figuras; as interven-
¢oes sdo a realizacdo de pequenos retoques ou
contornos; a indiferenga expressa uma aparen-
te despreocupac¢io com a organizacio do espa-
co gréafico e a presenca de figuras precedentes.

A seqiiéncia da ocupagdo dos suportes
no Peruacgu pode ser vista na fig. 3 onde sdo
representadas as relacdes cronologicas en-
tre as unidades estilisticas, ilustradas por
algumas de suas figuras tipicas.

4 Uma observagdo sistemdtica dessas atitudes s foi possivel por meio da extensa produgdo de informagoes (calques, fotografias,
croquis, digitalizagioes) sobre um grande niimero de sitios reunida ao longo de mais de vinte anos de pesquisas na regido.
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Tabela 1 apresenta uma sintese dos pa-
droes de escolha de sitio e de suporte de cada
um dos conjuntos graficos delineados no
Vale. Nele estdo sintetizadas também as ati-
tudes de cada conjunto no momento de reo-
cupar suportes.

Essa grande diversidade de comporta-
mentos serd explorada a diante, apos a apre-
sentacdo dos elementos da paisagem da re-
gido de Diamantina.

A regido se situa no bioma Cerrado consti-
tuindo-se enquanto um mosaico vegetacional,
uma vez que apresenta iniimeras variagoes fi-
tofisionomicas. As seguintes fei¢oes aparecem
na serra (de acordo com a classificacdo de
Sano e Almeida, 1998): cerrado stricto sensu,
cerraddo, campo limpo, campo sujo, campo
rupestre, vereda, parque cerrado, além de ma-
tas de galeria e ciliar (fig. 4).

A caracteristica intensamente fraturada

Siio Francisco | Sio Francisco Sdo Francisco | S0 Francisco Piolho de
Agreste Primeiro Segundo Montalviinia Terceiro Quarto Uruba Desenhos Nordeste
Momento Momento Momento Momento
morfologia de sitio abrigo grande, | abrigo grande, abrigo grande, | abrigos de piso
preferencial piso regular piso regular piso regular regular
morfologia de sitio grutas de teto “mini"
peculiar plano abrigos
suporte amplo, liso e | amplo, liso e amplo, liso ¢ amplo, liso ¢ amplo, liso ¢ amplo, liso e bordas ¢
preferencial regular regular regular regular regular regular nichos
tetos, supories blocos/superl. | compani-
rte Ii FIF <
plporie pecuiar pouco visiveis concrecionadas | mentado
implantacfio na clinions cinions R clinions S .
X ‘- diversificada L i beira do rio
[pais agem secundirios secundirios secundirios?
relagio tipica com interagio sem interaglo ¢ reocupagio ¢ reocupagio, reocupagio ¢ reacupagio,
a0 it niio se aplica| néio se aplica CRAGED SEM | L amenta de PAGAOC | o ervenghes e | oo POE OCUPRGAO, o amento
ANtECess Ores ocultamento . ocultamento - indiferenga” interagio
Superposigics reprodugio
. . de de de
feondicionante para morfologin do | morfologia do e i . o ¢ presenca de e
enca abrio & suporte | abrico ¢ suporte| S“POTE € 7 pinturas e pinturas e pinturas e inturas e
i B0 & BUP g0 ¢ sup suporie supore supore P -
. - autbnoma + autdnoma + . N . " autdnoma + autdnoma +
forganizagio do . P . P interaglio com | interagio com . P
lespago pictural com Gdo com precedentes precedentes com b
e SF1 SF i i PU vagos
izagio al dici i: N "
::T;:;c ger autdnoma autdnoma Cu:" :I'__O:‘:;;l autdnom por Montalviinia | por Montalviinia 7 7 autdnoma
porst v ¢SFle2 ¢SF1,2¢3
TABELA 1 - SINTESE DE PREFERENCIAS DE SITIOS E SUPORTES E FORMAS DE INTERAGAO COM PINTURAS PRECEDENTES

NAS PAISAGENS DAS SERRAS E

PLANALTOS DE DIAMANTINA

A regido de Diamantina se situa na porg¢ao
meridional da cordilheira do Espinhaco, que
tem seu inicio na Serra do Cip6 se estendendo
até o interior da Bahia. A melhor maneira de
caracterizar a por¢do meridional do Espinha-
¢o é como um conjunto de extensos planaltos
entrecortados por monumentais serras quart-
ziticas com elevadas altitudes e cujas fei¢oes se
apresentam bastante cisalhadas e fraturadas.
A serra do Espinhago exerce um importante
papel na dindmica hidrica do estado de Minas
Gerais sendo divisor de dguas de trés grandes
bacias - Rio Sdo Francisco, Jequitinhonha e
Doce - sendo, portanto, detentora de inlimeros
rios, corregos e nascentes, que compdem uma
rica rede de drenagem.

dos afloramentos quartziticos da Serra do Es-
pinhaco favoreceu a formacéo de infinidades
de abrigos rochosos de dimensdes variadas,
diferentes posicdes em relacdo as vertentes
e aos afloramentos, diferentes posi¢des em
relacdo as variedades fitofisionomicas e as
drenagens. Diversos desses abrigos foram
percebidos e selecionados para receberem
intervengoes graficas pré-historicas. Tais
intervencdes foram agrupadas na andlise
em unidades cronoestilisticas, sendo que
cinco, dos oito criados, sdo atribuiveis a
grande categoria classificatéria denomina-
da Tradicdo Planalto. As outras trés unida-
des séo classificadas como pertencentes as
tradi¢des Nordeste, Agreste e Complexo
Montalvéania (Pessis, 1988, 2003; Martin,
1997; Ribeiro & Isnardis, 1996/97).
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Algumas unidades mantém relacdes
cronolégicas claras entre si, enquanto en-
tre outros as relagdes sdo dificeis de se es-
tabelecer, como pode ser visto no figura 5.

embleméticas do Complexo, como os bio-
antropomorfos de corpo redondo, os con-
juntos de tridactilos ou setas, antropomorfos
de membros curvilineos ( fig. 5).

Area de campos e grandes afloramentos de quartzito

Abrigo com grafismos rupestres (Lapa do Boi)

Ficura 4 - ASPECTOS DA PAISAGEM NA REGIAO DE DIAMANTINA

A Tradicdo Planalto aparece na regido em
cinco variedades estilisticas, denominadas
aqui como momentos, em func¢ao de se trata-
rem de momentos consecutivos de ocupa-
¢do dos sitios e suportes. Ha entre eles varia-
¢Oes regionais tipicas em termos de grau de
naturalismo, forma de composicao grafica,
forma de preenchimento, proporcoes, di-
mensoes. Esses momentos ndo serdo apre-
sentados em detalhe aqui, mas sua caracte-
rizacdo pode ser encontrada em outras
publicagdes (Linke & Isnardis, 2008, Isnar-
dis, 2009 e Linke, 2008). A Tradicdo Nordes-
te aparece na regido representada por figu-
ras antropomorfas organizadas em pares,
sugerindo cenas de atos sexuais, ou isola-
dos, mas com morfologia muito semelhante
a daquelas que se observam nas cenas. A
Tradicdo Agreste parece na regido represen-
tada por grandes figuras antropomorfas de
tamanho avantajado e “posicdo estatica” (os
chamados “bonecdes” [Martin, 1997]). O
Complexo Montalvdnia aparece na regido
de Diamantina com uma menor diversidade
de temas em comparac¢do com o Vale do Pe-
ruagu e o do Rio Coché (no extremo Norte
do estado), mas ¢ possivel observar figuras

As andlises empreendidas buscaram rela-
cionar os aspectos “naturais” ou fisiograficos
dos sitios e de suas insergoes com cada uma
das unidades estilisticas presentes na drea, em
busca dos possiveis padroes de inser¢ao dos
sitios, resultados da interacio entre os diversos

=
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Tradigao \E_\{
(Quinio conjunto Agreste "““‘ %

Planalto i
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(uarto conjunta v Complexo
Planalta Montalvénia
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Primeiro conjunto Planalio

FIGURA 3 — SEQUENCIA CRONO-ESTILI{STICA DOS GRAFISMOS
DO VALE DO Rio PERUAGU
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elementos que compdem uma paisagem, in-
cluindo ai os comportamentos simbélicos en-
volvidos nesta composicao. Para tanto, foram
analisados trinta sitios situados ao longo de
uma das dreas prospectadas — a mais extensa
delas e que contém a maior densidade de si-
tios. Foram realizados diferentes procedimen-
tos técnicos abarcando elementos de macro,
meso e micro escalas: andlise de fotografias
aéreas; caracterizacdo dos elementos de entor-
no dos sitios e do préprio sitio in loco; andlise
dos grafismos e classificacdo dos mesmos em
unidades estilisticas. Os critérios utilizados fo-
ram selecionados a fim de contemplar caracte-
risticas da morfologia dos sitios (tamanho, tipo
de piso, acesso, caracteristica de suporte, com-
partimentacdo do espaco do sitio, orientagdo
cardeal da abertura do abrigo); elementos na-
turais presentes no entorno dos sitios (campo
- superficie aplainada coberta com vegetacdo
de campo -, drenagem, aspectos da vegetacao,
nascentes...); posicao topografica do sitio em
relacdo a vertente e ao afloramento, e das pin-
turas rupestres (unidades estilisticas, tematica
presente e predominante, e ainda, caracteristi-
cas dos suportes ocupados); visibilidade (do
entorno a partir do sitio e do sitio a partir de
pontos no entorno).

Foram trabalhados na pesquisa, exausti-
vamente, diversos critérios, sendo que al-
guns deles demonstraram recorréncias que
podem ser denotativas dos comportamentos
e relacdes simbolicas estabelecidas entre os
diversos autores dos grafismos e o meio. Na
Tabela 2 que se segue é possivel observar as
caracteristicas das paisagens diamantinas
que parecem ter sido valorizadas no mo-
mento em que se decidiu onde e o que grafar.

AS CONSTRUCOES DAS

PAISAGENS:

DISCUSSAO DOS DADOS

Em ambas as areas, Vale do Peruacu e
Diamantina, sdo nitidos processos de re-
conhecimento de elementos do cenério,

que foram manipulados através da atri-
buicdo de significados na producio de
uma paisagem - ou paisagens.

No Peruacu é possivel observar com nitidez
que hé padrdes de escolha de lugares e supor-
tes diferentes entre as unidades estilisticas,
conforme se pode ver expresso na Tabela 1. Se
pensarmos em grupos humanos distintos
como autores das diferentes unidades estilisti-
cas, eles teriam diferentes formas de perceber
e interferir, diferentes maneiras de construir a
paisagem. Qualquer que seja a escala da distin-
¢do entre os autores dos diferentes conjuntos
estilisticos — sejam populagdes culturalmente
distintas, grupos culturalmente afins ou histo-
ricamente relacionados ou grupos internos a
uma mesma sociedade -, véem-se lugares dife-
rentes serem escolhidos para se pintarem coi-
sas diferentes de maneiras distintas. Os dois
primeiros conjuntos da Tradi¢do Sdo Francisco
grafam num ntimero muito restrito de sitios,
com uma morfologia de piso e de suporte
igualmente restrita. A chegada dos grafismos
do Complexo Montalvénia transforma profun-
damente a paisagem, amplia de forma marca-
da o ntimero de abrigos pintados, incluindo
outros tipos de suporte e formas de sitio, sem,
contudo, deixar de dialogar com os grafismos
precedentes. Embora os autores dos grafismos
do Complexo Montalvania escolham lugares
até entdo recusados, quando pintam em sitios
j& ocupados - todos os ja ocupados - estabele-
cem relagdes com as figuras ja existentes. Os
autores do Complexo Montalvania constroem
uma nova paisagem, mas mantém ativa uma
paisagem anterior. Nos sitios ocupados pelas
pinturas dos conjuntos sanfranciscanos ini-
ciais, os grafismos Montalvania tém uma dis-
tribui¢éo e énfase temética que depdoem a favor
da idéia de que a busca de estabelecer rela¢oes
¢ 0 que leva seus autores a grafarem ali. En-
quanto nos sitios cuja morfologia de suporte é
aquela peculiar ao Complexo Montalvania, a
énfase temaética e a organizacdo espacial das
figuras é também peculiar e distinta daquela
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°°1",'f‘sl primeiro | segundo | terceiro | quarto | quinto |complexo
gst momento | momento | momento | momento | momento | montal-

atributo .
dos sitios planalto | planalto | planalto | planalto | planalto vania

presenga de
grafismos
anteriores
piso plano
(regular ou
nao)
preferéncia por
suportes
amplos*
superficie
sedimentar >/=
6m?
abrigos
voltados para
W e NW
preferéncia por
suportes
homogéneos*
presenga de
ressaltos e
patamares
visibilidade
ampla a partir
do abrigo
tergo superior
e médio da
vertente
presenga de
campo amplo
em frente ao

tradigao | tradigdo
ag reste nordeste

acesso "facil"

tergo inferior
do afloramento
de0a115

metros da
drenagem

visibilidade de
longe

presenca de
nascentes

TABELA 2 - PADROES OBSERVADOS PARA AS CARACTERISTICAS DAS PAISAGENS DOS SiTIOS DA REGIAO DE DIAMANTINA.

O quadro representa a freqiiéncia de sitios por classe em que foi verificado um padrdo. Os tons de cinza variam conforme a maior
ou menor freqiiéncia de sitio (escuro =freqiiéncia alta; mediano = freqiiéncia média; claro = freqiiéncia baixa; branco = ausén-
cia). As categorias assinaladas com * foram avaliadas apenas qualitativamente.
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dos grandes abrigos sanfranciscanos.

As unidades sanfranciscanas finais vao
manter as paisagens ja construidas, pintando
mais abundantemente nos abrigos escolhidos
pelos momentos sanfranciscanos iniciais, mas
também reocupando grande ntiimero de sitios
inaugurados pelo Complexo Montalvania, vale
dizer, os grandes abrigos de pisos sedimenta-
res amplos e suportes verticais amplos, e abri-
gos com tetos planos ou escalonados e pisos
restritos ou irregulares, respectivamente. Con-
siderando os conjuntos (as Unidades) estilisti-
cos integrantes da Tradi¢do Sdo Francisco e o
Complexo Montalvania, é possivel ver uma
paisagem que ¢ mantida e renovada. E a ma-
nutencdo e a renovacdo da paisagem se ex-
pressam também num compartilhamento te-
matico entre esses conjuntos.

As unidades estilisticas Piolho de Uru-
bu, Desenhos e a Tradi¢do Nordeste tra-
zem, em relacdo a Sdo Francisco e a Mon-
talvania, diferencas que ndo se restringem
a tematica e aos aspectos graficos — embora
sejam ai bem fortes. Diferentes escolhas
foram feitas pelos autores desses conjun-
tos, que implicaram em reocupar alguns
painéis e sitios, ndo reocupar outros e
inaugurar sitios novos.

Os grafismos da Unidade Estilistica Pio-
Iho de Urubu nédo ocupam todos os sitios ja
pintados, mas s6 ocupam sitios previamente
pintados. Embora eles ndo compartilhem
quase tema algum com o0s conjuntos prece-
dentes, nem realizem associac¢des tematicas
diacronicas recorrentes com eles, a paisa-
gem de que seus grafismos participam é for-
mada pelos locais ja anteriormente integra-
dos a paisagens pintadas. Embora nédo haja
uma interagdo entre temas, hd uma intera-
¢do por meio dos locais pintados. Pode haver
uma convergéncia de valoragido de elemen-
tos da paisagem ou uma busca (ndo exausti-
va) de locais ja grafados. As pinturas Piolho
de Urubu se inserem em uma paisagem
construida, embora ndo fiquem claros quais

elementos, além da presenca de pinturas, fo-
ram geridos para essa inser¢do. A pesquisa
ndo foi capaz de delinear um padrao de esco-
lha dos abrigos pintados pelos autores da
unidade estilistica Piolho de Urubu, mas
pode reconhecer claramente que, uma vez
escolhidos os sitios, o espaco grafico cons-
truido por suas figuras é autbnomo: ndo ha
uma obediéncia em relacdo aos aglomera-
dos de figuras definidos pelos conjuntos an-
teriores, nem uma distribuicio temética que
guarde qualquer coeréncia com a distribui-
¢do das figuras precedentes.

Quanto as gravuras da Unidade Estilis-
tica Desenhos, pode-se dizer, em linhas
gerais, 0 mesmo que observamos em rela-
¢do aos zoomorfos pintados Piolho de Uru-
bu. Nao foi possivel delinear um padrao de
escolha de sitios, mas as gravuras s6 ocu-
pam sitios ja anteriormente pintados; dis-
tribuem-se, dentro dos sitios, de uma for-
ma absolutamente peculiar, sobrepondo-se
muitas vezes a pinturas antigas. Alguns
elementos apontam para uma afinidade
com a unidade estilistica Piolho de Urubu,
pois, além das semelhang¢as comportamen-
tais em termos da reocupacdo dos sitios e
da construcdo autobnoma do espacgo gréfico,
hé associagdes homotemaéticas diretas.

A chegada dos grafismos atribuiveis a Tra-
dicdo Nordeste realiza uma transformacio da
paisagem de pinturas do Vale. Pela primeira
vez, desde que as pinturas do Complexo Mon-
talvania foram compostas, um niimero expres-
sivo de abrigos tem suas paredes pela primeira
vez feitas suportes. Os autores da Tradicdo
Nordeste sdo autores de uma paisagem nova,
que integra parcialmente as paisagens pinta-
das anteriores, mas é distinta delas. Essa inte-
gracdo parcial se faz perceber na medida em
que os grandes sitios muito pintados anterior-
mente (onde se viam centenas ou milhares de
figuras Sao Francisco, Montalvania e Piolho de
Urubu) sdo reocupados pelos conjuntos de an-
tropomorfos Nordeste, que se limitam as mar-
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gens dos painéis ja compostos ou a pequenos
espacos vazios em seu interior, evitando sobre-
posi¢des. Em outros sitios se pode ver essa in-
tegracdo da paisagem pré-existente acompa-
nhada de um comportamento transformador:
sitios em que havia poucos grafismos de outras
unidades e que receberam um nuiimero expres-
sivo de grafismos Nordeste. A criacdo de uma
paisagem nova se torna mais evidente na ocu-
pacdo, pelos antropomorfos desse conjunto
estilistico, de abrigos cuja morfologia e inser-
¢d0 na paisagem escapam inteiramente aque-
las que até entdo se observavam - abrigos de
area muito reduzida, as margens das dguas do
Peruacu. Assim, as diferencas estritamente te-
maéticas e graficas, se somam diferencas com-
portamentais nas percepcoes e significagoes
dos elementos da paisagem.

Portanto, o que se vé no canion do Perua-
cu sdo comportamentos que constroem,
mantém e transformam paisagens, a medida
que diferentes conjuntos cronoestilisticos
vém agregar suas cores as paredes de pedra.

Ja em Diamantina, enquanto néo se
percebem relagdes tipicas entre os conjun-
tos, nota-se um estreito compartilhamento
dos atributos naturais na constru¢io e ma-
nutengdo da paisagem da Serra.

A grande unidade classificatoria de gra-
fismos rupestres dominante da regido é a
Tradigdo Planalto e sdo seus autores aqueles
inauguradores dos espacos graficos dos abri-
gos quartziticos da Serra, transformando um
cendrio, construindo uma paisagem.

Subdivididos regionalmente por cinco di-
ferentes unidades estilisticas, os grafismos
da Tradigdo Planalto mantém profunda rela-
¢do com os locais em que foram intencional-
mente colocados (como assim, o que isso
quer dizer?), demonstrando um perceber e
significar, ou seja, um intenso relacionar en-
tre seus autores e os diversos elementos que
compdem as paisagens dos sitios.

Foi reconhecido com suficiente clareza
um padrdo dominante de insercdo dos si-

tios na paisagem. Esse padrdo é composto
por diversos elementos recorrentes: proxi-
midade imediata com dreas de campo, facil
acesso a partir destes, dimensdes da area
abrigada, pisos regulares e com superficie
sedimentar significativa, suportes amplos
disponiveis, proximidade com cursos
d’adgua, grande visibilidade dos sitios a dis-
tdncia e grande visibilidade do entorno a
partir dos sitios. Tal padrdo ¢ uma moda,
em sentido estatistico; mais que isso, a
grande maioria dos sitios corresponde a
esse padrdo (mais de 80% deles), mas nem
todos os sitios enquadram-se rigorosamen-
te nele. [sso possivelmente indica uma per-
cepcdo dos elementos da Serra nao rigida,
que nao exclui enfaticamente lugares com
elementos um tanto variados. Em nenhu-
ma ocasido, contudo, todos esses elemen-
tos sdo descartados. O que parece é que 0s
lugares sdo avaliados de modo a se aproxi-
mar do padrdo, mantendo-se sempre a
maioria dos elementos.

O padrao de insercdo foi criado pelos
autores do Primeiro Conjunto da Tradigao
Planalto. Inauguradores do padrao, eles
sdo, contudo, econdmicos no modo de
transformar a paisagem, seja no numero
de locais pintados, seja no nimero de figu-
ras em cada sitio.

A unidade estilistica subseqiiente, o Se-
gundo Conjunto Planalto, reproduziu e
ampliou o padrao, inaugurando novos si-
tios, ampliando a arquiteturacdo da paisa-
gem. Todos os sitios jd ocupados sdo reocu-
pados e os sitiosinaugurados enquadram-se
estritamente no padrdo. Reconstruir pare-
ce elementar no comportamento dos pinto-
res do segundo conjunto, uma vez que es-
tes reocupam ndo apenas o sitio, mas
também os painéis, realizando intensas so-
breposicdes e construindo um espago gra-
fico carregado de intera¢des: novas figuras
sdo realizadas aproveitando elementos
graficos ja dispostos sobre os suportes ro-
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chosos, sejam estes atribuiveis ao momen-
to anterior de grafismos ou ao préprio Se-
gundo Conjunto. Vé-se ai uma construcgio
da paisagem que é tanto sincrdnica quanto
diacronica.

O Terceiro Conjunto da Tradi¢do Planalto
parece valorizar os mesmos elementos com-
ponentes dos locais escolhidos para grafar,
mantendo uma logica de construcdo da paisa-
gem ao agregar seus grafismos aos locais ja
pintados. Mas, ao mesmo tempo, valoriza es-
pacos ou inser¢des distintas, até entdo descar-
tados. Inaugurando sitios de morfologia e in-
ser¢do diferentes, o conjunto modifica a
paisagem pintada. Mesmo com essa modifica-
¢do, os locais preferenciais para se pintar con-
tinuam sendo os da ordem j& estabelecida.

O Quarto e o Quinto conjuntos foram
até agora observados num nimero muito
restrito de sitios, o que ndo permite identi-
ficar padroes de escolha. Contudo, os sitios
por eles ocupados correspondem ao pa-
drdo dominante definido pelos momentos
iniciais e, mais que isso, correspondem a
sitios j& transformados: todos os sitios que
ocuparam ja continham pinturas do Pri-
meiro e/ou Segundo conjuntos.

O Quarto conjunto mantém o padrdo
dominante ndo apenas na escolha de quais
abrigos ocupar, mas também na defini¢do
de quais espacos dentro dos sitios seriam
grafados; suas figuras ocupam os painéis
mais intensamente pintados, ou seja o0s
mais escolhidos entre os autores dos gra-
fismos, sobrepondo-se, portanto, as figuras
anteriores. J4 o quinto conjunto, enquanto
mantém os locais —abrigos — nos quais gra-
far, mantendo, portanto, uma ldégica de
construcdo de uma meso-paisagem regio-
nal, modificam, transformam a paisagem
interna ao sitio, escolhendo suportes nao
pintados até entdo.

O Complexo Montalvania, diante das inu-
meras possibilidades de escolha de abrigos
oferecidos pela Serra, pinta somente nos si-

tios definidos pelos autores dos Primeiro e
Segundo conjuntos da Tradicdo Planalto e
mantidos pelos momentos seguintes, sem
inaugurar nenhum novo abrigo. Embora se-
jam conjuntos com tematica distinta das de-
mais, os locais escolhidos sdo 0s mesmos.
Esse comportamento poderia ser entendido
ou explicado de duas maneiras. Uma delas
seria ter havido um compartilhamento entre
os autores do Complexo Montalvania e os
autores da Tradi¢do Planalto da valorizacio
dos mesmos elementos ndo humanos do
abrigo e do seu entorno. Isso os levaria a es-
colhas coincidentes. Uma outra explicacdo
seria a escolha dos locais pelos autores do
Complexo Montalvania se dar em funcéo da
existéncia de pinturas precedentes. As duas
explicagdes ndo sio mutuamente excluden-
tes, elas podem ser complementares. Seja a
escolha dos locais funcédo de elementos nio
antrépicos compartilhados, seja fun¢ido da
existéncia de pinturas precedentes, a busca
por sitios a pintar néo foi exaustiva, pois res-
tam muitos sitios sem pinturas Montalvania,
entre eles majoritariamente sitios dentro do
padrdo, mas também sitios que escapam a
ele (os sitios inaugurados pelo Terceiro Con-
junto Planalto).

O Complexo Montalvania, portanto,
mantém a logica de escolha, mantendo as-
sim a logica de constru¢do da paisagem fir-
mada pela Tradicdo Planalto.

A Tradigdo Agreste e a Tradi¢do Nordeste
aparecem em poucos dos sitios trabalhados
na regido, permitindo falar mais de tendén-
cias do que de padroes de escolha. Mas antes
de discutir as tendéncias precisamos ressal-
tar o fato de que os grafismos atribuidos a
essas duas unidades estilisticas assim o fo-
ram por corresponderem a temas muito dis-
tintos dos temas emblematicos da Tradicdo
Planalto e do Complexo Montalvania. Tra-
tam-se de figuras antropomorfas em posicdo
estatica e em cenas de sexo. Também em ra-
zdo da baixa expressividade dessas figuras
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nos sitios em que elas aparecem, ¢ dificil fa-
lar que elas de fato correspondem a essas
unidades estilisticas. Sua atribuicdo segura a
unidades estilisticas estd sendo rediscutida,
por meio de coletas mais intensivas e exten-
sivas de dados.

No caso dos grafismos atribuidos a Tradi-
¢do Nordeste podemos observar que eles s6
ocorrem em abrigos voltados para Nordeste
ou Sudeste — 0 que € raro entre os abrigos da
serra. Os grafismos atribuidos a Tradigdo
Agreste s6 sdo percebidos em sitios com dis-
tdncias longas da dgua - o que é também
raro nos abrigos da regido. Essas caracteris-
ticas sdo buscadas entre os abrigos ja pinta-
dos, que tiveram seus atributos manipulados
pelos autores precedentes. Portanto, os auto-
res dos grafismos atribuidos aquelas duas
unidades estilisticas mantiveram uma légica
transformadora da paisagem, sendo, contu-
do, mais restritivos quanto a escolha dos lo-
cais a serem pintados.

Em Diamantina, a paisagem ¢é transfor-
mada por meio de uma légica continuada,
pois os elementos e lugares sdo compartilha-
dos por todos os conjuntos (a0 menos nio
sdo desprezados nem negados por nenhum
deles). A medida que novos elementos sdo
compostos, sdo agregados a paisagem, ela é
transformada, mas esta transformacio se da
por meio de uma légica que se mantém.

Na paisagem de Diamantina, manuten-
¢do e transformacdo sdo fendmenos que se
combinam, que ndo sdo incompativeis nos
processos de (re)significacdo da paisagem.

Quando dirigimos nossos olhares para
as paisagens diamantinenses e peruagua-
nas percebemos diferencas marcantes no
modo como estas se apresentam, tanto do
ponto de vista fisiografico quanto do ponto
de vista arquitetonico, em que estiveram
interagindo aspectos dicotomicamente de-
nominados de naturais e culturais.

Os comportamentos assumidos diante
das paisagens, que constituem as relacoes

entre homens e entre homens e o meio em
que vivem, engendram, pelas suas particula-
res combinacgdes, as histérias de manuten-
c¢do/transformacdo das paisagens por meio
dos grafismos rupestres nas duas regioes.

As diferencas nos modos em que as
duas paisagens foram transformadas e
mantidas sdo regidas, por um lado, por
suas diferenc¢as aparentes - o0 modo como
a paisagem se apresenta vai agir sobre o
modo como ela é percebida - e por outro,
pela possivel diferenca existente entre seus
autores munidos de suas concepcgoes filo-
soficas e de visdes de mundo possivelmen-
te particulares.

As relagdes primordiais e subseqiientes
entre os diferentes agentes das duas paisa-
gens sdo responsaveis pelas construcdes
historicas das mesmas, em que atribuicdo
de significado é tdo importante quanto sig-
nificantes e significados em si, no momen-
to em que alude a acdes de transformacio
e manutencdo dos espacgos vividos.
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