Método de Interpretaciao da
Arte Rupestre Pré-Historica:
Analise Preliminar da Acao*

RESUMO

Uma das caracteristicas que define a Tradigdo Nordeste
de arte rupestre pré-histérica do Brasil é a presenca de
conjuntos de grafismos que representam fases de di-
versas acdes, cujo o tema permite reconhecer freqiien-
temente. Esta contribuigdo utiliza um processo motodo-
légico ja estabelecido pelo estudo da arte rupestre do
Sudeste do Estado do Piaui, no Brasil, e cuida de ques-
toes que reteem o reconhecimento de agdes repacien-
tadas pelas figuras rupestres. Um conjunto de catego-
rias sao propostos inicialmente como ponto de partida
para o estudo dessas representagdes emergidas de um
contexto cultural.

O presente trabalho tem como tema os
problemas criados quando da identificagdo das

acOes representadas por certos componentes
das figuragbes pré-historicas. E uma reflexdo
que integra um conjunto de contribuigbes ao
conhecimento da arte rupestre do Brasil. Obje-
tiva-se elaborar um procedimento de andlise
para o estudo das pinturas e gravuras desco-
bertas no Sudeste do Estado do Piaui.

Os instrumentos metodolégicos que pro-
mos para a realizagdo deste estudo constituem
categorias de entrada, pontos de partida para
uma andlise cujo objeto é, quase que total-
mente, desprovido de um contexto cultural de
referéncia. Em outras palavras, essas catego-
rias ndo sdo obrigatoriamente, as mesmas que
fardo parte do arsenal metodolégico ao final
da analise. Com efeito, alguns dos problemas
encontrados de inicio terdo sido resolvidos, o
que permitird escolher de maneira mais pre-
cisa as categorias de trabalho em fungédo de
uma utilidade confirmada.

Quatro nlveis de andlise ja& foram defini-
dos (11,13, p. 21), sendo um descritivo (morfo-
logico) e trés interpretativos (cenografico, hi-
potético e conjectural). Mais exatamente, o
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procedimento que vamos expor se situa ao
nivel da interpretagdo cenografica, primeiro em
ordem decrescente de rigor e no qual a ana-
lise se refere ao que é mostrado pelas repre-
sentagbes rupestres.

O tema corresponde ao que é freqliente-
mente denominado “cena” na literatura sobre
arte rupestre. Este termo ¢ utilizado para desig-
nar temas que s&@o associados a certas distri-
buicdes dos componentes das pinturas rupes-
tres.

Os fundamentos dessas associagdes tema-
ticas sdo raramente fornecidos mesmo se a
utiilzagao de rubricas tais como cenas de caga,
cenas sexuais e cenas rituais é largamente
difundida. A utilizagdo desse termo ndo nos
parece util para a andlise da arte rupestre. De
um lado a acepgdo que lhe é atribuida, a de
um acontecimento que pode ser observado,
ndo cortesponde estritamente as representa-
¢Oes rupestres, nas quais as cenas animadas
sdo unicamente sugeridas mas nédo efetiva-
mente mostradas, pois elas sdo privadas de
movimentos realmente visiveis. Por outro lado,
esta utilizagdo em sentido figurado néo foi su-
ficientemente definiday o que origina ambigui-
dade e confusdes. E por esta razdo que nos
parece preferivel limitarmo-nos a uma termino-
logia mais adaptada ao nosso procedimento.

A utilizagdo do conceito de ‘‘agdo” supde
sempre um movimento, o qual pode ser mais
ou menos pronunciado, e que se desenvolve
em um iempo mensuravel. A maneira pela qual
a aglo pode ser estudada varia segundo a
natureza da manifestagdo observavel. No caso
da observagdo direta, as condi¢gbes de estudo
de toda agdo sdo determinadas pela fugaci-
dade do movimento observado. Somente uma
reproducédo filmica da acdo permite uma ana-
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lise diferida. Através deste meio técnico, o
observador pode estudar totalmente um dado
movimento, pois ele -apreende o conjunto de
suas manifestagdes.

No caso das figuracdes rupestres, recons-
troi-se a agao a partir de uma fase estatica do
processo representado, e ndo a partir do mo-
vimento. Com efeito, os grafismos biomérficos
que sdo encontrados na arte rupestre apresen-
tam posturas e gestos que sugerem movimen-
tos. Mais exatamente, esses dados fornecem
indices que permitem reconstituir o conjunto
do movimento, e reconhecer eventualmente a
natureza da agdo representada.

No estudo dos grafismos vamos distinguir
trés possibilidades de reconhecimento. A pri-
meira diz respeito a identidade e permite a clas-
sificagdo dos grafismos em grafismos puros,
grafimos identificadcs e grafismos identifica-
veis.! A segunda, concerne os grafismos bio-
morficos identificados e trata do movimento
que se traduz pelas posturas e gestcs repre-
sentados.* A terceira refere-se ao reconheci-
mento da natureza da agdo representada, mas
isto nem sempre € viavel. Ela supde uma inter-
pretacdo que exige mais informacdes do que
aquelas necessarias para o reconhecimento de
um gesto ou de uma postura. As duas primei-
ras modalidades de reconhecimento se reali-
zam conjuntamente na pratica, mesmo se con-
servando sua especificidade. O reconhecimen-
to do movimento representado pelo grafismo
fornece uma informagdo suplementar a qual se
adiciona aquela que é fornecida pela identifi-
cagdo do grafismo. Neste caso, ela é diferente
do reconhecimento que resulta da considera-
c¢do dos tragos essenciais de identificagdo do
grafismo.®

O movimento, como manifestacio da acéo,
e o tema, como expressdo cultural da acgéo,
sdo os dois aspectos do reconhecimento que
abordaremos a seguir.

A analise leva em consideracdo duas pers-
pectivas complementares:

1) a perspectiva microcenogréfica, segun-
do a qual sdo considerados os componentes
da acgado representada, assim como a articula-
¢do das fases desta acéo;

2) a rpersnectiva macrocenografica, na
qual os componentes sdo considerados sob

uma otica de conjunto, tal como eles estdo
representados, empenhados em uma acgéao

comum. _
E necessario insistir sobre a necessidade

desta dupla perspectiva analitica, e situa-fa no
contexto do processo do conhecimento. A di-
ferenga provém do movimento de observagéo
pendular que destaca alternativamente, no
objeto de estudo, os aspectos ligados, respec-
livamente, a microcenografia e & macroceno-
grafia. Para nosso procedimento analltico, esta
dindmica é importante pelo fato de fornecer os
elementos essenciais considerados em cada
uma dessas duas modalidades de estudo dos
grafismos.

No que concerne aos grafismos biomérfi-
cos isolados — os Unicos grafismos que podem
representar, sozinhos, um movimento —, pare-
ceu-nos necessario estabelecer uma posigéo-
chave de referéncia como preliminar a qual-
quer analise. Esta posicdo-chave é uma cate-
goria arbitraria de comparagdo que correspon-
de a posigdo de repouso que um ser vivo pode
adotar com um minimo de movimentos mus-
culares. As modalidades da posicdo-chave va-
riam em fungdo da espécie considerada. A
utilidade desta posi¢do de referéncia vem do
fato de que ela permite que sejam estabeleci-
dos os limites biologicos aceitaveis do movi-
mento representado e, conseqiientemente, os
limites das representacdes rupestres contra a
natureza.' Estd posigdo-chave é, portanto, uma
referéncia que permite precisar as interpreta-
coes das posturas e dos gestos representados
pelos grafismos. E necessario, em seguida,
considerar as possibilidades de interpretacdo
das fases que sdo sugeridas pela fase estatica
da agdo representada, ou seja, aquelas que a
precedem ou que se seguem a esta, fixada pelo
grafismo.

Isto nos permite reconstituir a totalidade
do movimento. Ou seja, somente os grafismos
biomorficos tomados separadamente s&o objeto
de uma consideracdo constante, sem levar em
conta o auxilio de informagdes que poderiam
ser fornecidas pelos outros grafismos que par-
licipam da representagdo de uma agao. O re-
curso de um critério de andlise que segue a
logica dos movimentos corporais permite de-
finir a [ogica biolégica. As posicdes-chaves e

! Grafismo-puro: é aquele que n&o pode ser reconhecido. Grafismo-reconhecido: ¢ aquele que pode ser reconhecido

imediatamente.

Gratismo-reconhecivel: ¢ aquele cujo reconhecimento ¢ duvidoso. Cf. A.-M. Pessis (14, p. 3).
2 Movimento: agéo ou processo de se mover; deslocamento de um ponto a outro.
3 Trago de identificagdo: elementos de uma representagdo material, gragas aos quais a realidade sensivel mostrada
pode ser reconhecida. Cf. A.-M. Pessis (11, p. 20) e Xavier de France (2, p. 175).
* Representagdo conira a natureza: é aquela cuja morfologia do grafismo ou a agdo que ela representa esta em con-
tradigdo com a natureza; em consequéncia ela é considerada como uma representagdo convencional.
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as manifestagdes contra a natureza fazem parte
dos elementos desta logica biologica, a qual
torna possivel o reconhecimento dos movi-
mentos representados no nivel da analise ceno-
gréfica.

Esta possibilidade de reconstitui¢do do
movimento é limitada pelos elementos forneci-
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dos pela representagdo material e o emprego
de uma ldégica biologica dificilmente podera
permitir o reconhecimento de manifestacdes
nuangadas. Por exemplo, informagdes como
as que concernem a dire¢do de um gesto re-
presentado, ou o estabelecimento da fase do
gesto retido pelo artista, -sdo na maioria dos
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casos dificeis de determinar, sobretudo quan-
do se trata de um grafismo isolado. Essas pre-
cisdes sdo unicamente possiveis no reconheci-
mento de gestos que atingiram o maximo de
suas possibilidades de manifestagdo. Assim,
encontram-se freqlientemente figuras antropo-
morfas cujos bragos dobrados sdo mantidos
acima da cabeca (Fig. 1). Pode-se facilmente,
nestes casos, conceber-se a possibilidade de
uma prolongagdo do movimento, na mesma
direcdo, salvo no caso de uma manifestagdo
contra a natureza. O gesto chegando & postura
de sua fase final deveria voltar ao ponto de
partida em relagdo a pcsigdo-chave. Caso con-
trario, a seqiiéncia do movimento poderia so-
mente consistir em um novo gesto tendo como
ponto de partida a fase final do primeiro gesto.
Quanto as fases intermediarias dos movimen-
tos, a possibilidade de estabelecé-las & muito
limitada pois as informagdes fornecidas pela
representacdo sao insuficientes. E necessario
reter o fato de que essas categorias séo UOteis
para o estudo do gesto como uma unidade de
movimento, mas ndo podem servir para reco-
nhecer uma sucessdo de gestos, pelo menos
no que concerne este nivel de analise ceno-
gréafica, reduzido unicamente as informagdes
central.®

Quando se trabalha com grafismos biomoér-
ficos isolados, as possibilidades de informagéo
visual sdo limitadas ao numero de componen-
tes que formam a representagdo grafica. O
contrario acontece quando, no caso de um
painel de arte rupestre, sdo consideradas as
relacdes entre varios grafismos e a analise €
enriquecida por outros fatores além daqueles
cujas informagdes sdo fornecidas pelos pro-
prios grafismos. A introdugcdo de dados que
concernem o espago e o arranjo dos grafismos
dentro deste espago, conduzem & analise das
acbes nas quais varios grafismos estdo empe-
nhados. Com efeito, a observagdo dos painéis
de arte rupestre torna evidente a existéncia de
conjuntos de grafismos que estdo empenhados
em uma relagdo que se manifesta por uma ou
varias das seguintes possibilidades:

a) representacao de gestos que se com-
pletam dando lugar a agdes diferentes de cada
um dos gestos fixados pela representagéo;

b) relagées de contato entre os grafismos;

c) relagbes de proximidade nitida, a qual

¢ estabe'ecida levando-se em consideragdo o.

intervalo médio que separa os componentes do
painel.

Esta mesma observacéo, que permite o re-
conhecimento destes conjuntos entre si, néo
supbe entretanto a identificacido do tema ou
da natureza da acio representada. Segundo o
que acabamos de precisar, a constatagédo da
relacdo ¢ visual de acordo com as modalida-
des indicadas. Ao contréario, para identificar o
tema da agdo representada, deve-se poder
precisar os aspectos do que é mostrado pela
representagdo que vamos considerar, os quais
constituirdo os fundamentos do reconhecimen-
to tematico. Entretanto, isto € unicamente um
ponto de partida pois identificam-se o0s con-
juntos cuja agdo val ser o objeto de analise.
Por outro lado, a observagdo do corpus nos
leva a constatar a presenga de um numero
consideravel de conjuntos de grafismos empe-
nhados em uma relagdo, em uma agéo cuja na-
tureza ou tema, ndo sdo imediatamente reco-
nheciveis. Por exemplo, encontra-se comu-
mente uma composicdo que apresenta varian-
tes segundo os sitios, e que é formada por dois
antropomorfos préximos um do outro, dando-se
as costas. A esta postura ‘“dando-se as costas”
se substitui, as vezes, a postura ‘‘um de cos-
tas, outro de perfil” e freqiientemente o sexo
dos dois antropomorfos pode ser identificado
(Fig. 2). Neste caso, como em varios outros,
constata-se a existéncia de uma relagdo mas
ndo se pode precisar, de imediato, qual é a
natureza da a¢ao representada, salvo a sim-
ples co-presenga. Tratamos pois com a repre-
sentacdo de uma agdo cujo reconhecimento &
diferido. Somente um namero restrito de con-
juntos de grafismos oferece tragos de identifi-
cacdo essenciais permitindo o reconhecimen-
to imediato da natureza da acao representada.

No que concerne as unidades de estudo,
pode-se distinguir os grafismos isolados, os
conjuntos de grafismos empenhados em uma
relacio a identificacdo diferida e os conjuntos
de grafismos empenhados em uma acéo iden-
tificada ou reconhecida.

O termo grafismo de acdo sera reservado
aos casos de acdes cujo tema é reconhecido
e aos quais podemos ligar os conjuntos de
grafismos identificados, de grafismos identi-
caveis e de grafismos puros.

O reconhecimento de tais agdes exige a
presenga de, pelo menos, um grafismo identi-
ficado do tipo biomoérfico em relagdo com outro
grafismo, igualmente biomoérfico ou represen-
tando um objeto. Esta relagdo se manifesta
pela presengca de uma relagdo de complemen-

5 Registro central: conjunto de informagdes cuja origem Unica sdo os painéis de arte rupestre. Cf. A.-M. Pessis

(11, p. 18).
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taridade entre os gestos representados pelos
grafismos identificados.

O gesto, no caso de um grafismo isolado,
tem somente uma fun¢do de predicado no que
concerne a identidade do grafismo (perspecti-
va microcenografica). Ao contrario, no caso de
um grafismo-acdo, o gesto contribui para uma
nova identidade do conjunto (perspectiva ma-
crocenografica). Neste conjunto os gestos tém,
portanto, uma fun¢cdo que ndo aparece de ma-
neira evidente no caso de um grafismo isolado.

Examinaremos inicialmente os grafismos de
acdo que apresentam o numero minimo de
componentes. As possibilidades de combina-
¢bes sdo as seguintes, levando-se em conta
a natureza dos grafismos componentes consi-
derados:

1) grafismo biomérfico - grafismo identifi-
cado de objeto;

2) grafismo biomoérfico -+ grafismo bio-
mérfico.

No primeiro caso, sdo os gestos fixos da
representagdo e/ou os contactos que indicam
a existéncia de uma relagdo de complementa-
ridade, isto na maior parte dos casos. Com
efeito, na representagdo de um objeto é fre-
qlente que seja simplesmente identificado,
sem outra precisdo, o carater de simples obje-
to, isto é, o fato de que ndo se trata de um
ser vivo. Isto quer dizer que a representacao
material ndo forhece detalhes que permitam
uma identificagcdo mais precisa. Assim, um
objeto manipulado por uma figura antropomor-
fa é reconhecido proque ele ndo faz parte dos
tragos constituintes da figura biomoérfica. E,
geralmente, o carater de objeto ndo & identifi-
cado pela presenga de tragos de identificagao,
mas se depreende do fato dele ser manipulado.
Esta manipulagdo pode tomar diferentes for-
mas e &, as vezes, 0 gesto estatico da mani-
pulagdo que fornece as informagdes sobre a
natureza do objeto. Na Figura 3, a figura an-
tropomorfa segura em sua mdo um objeto e
estica o brago em uma posi¢do vertical. No
que concerne a natureza do objeto, as possibi-
lidades de interpretagdo sdo demasiado nume-
rosas para que se possam dar aqui muitos de-
talhes. Pode-se tratar de uma arma, de um
instrumento ritual, um objeto simbdlico, tanto
que as conjecturas sdo multiplas. Na Figura 4,
temos uma figura antropomorfa que segura um
objeto cuja forma limita o numero de interpre-
tagdes . possiveis, pois ela lembra um longo
bastdo, uma langa, uma azagaia. Mas a repre-
sentagdo do gesto de manipulagdo de um tal
instrumento permite através do estudo da pos-
tura e da fase do movimento, o reconheci-
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mento de que o instrumento em questéo € utili-
zado para atingir o solo e mesmo para produzir
um efeito sobre o solo, pois o movimento e
orientado para baixo. Isto ndo indica & natu-
reza do objeto, mas conduz a um certo numero
de exclusdes. Pode-se assim eliminar ps ins-
trumentos de caga cuja manipulagdo ndo exige
essas posturas e esses gestos. Da analise
dessa primeira possibilidade retemos também
o fato de que o gesto estatico da manipulagdo
de um objeto fornece as vezes as informagdes
complementares necessarias para se estabele-
cer a fase exata do movimento identificado. No
caso da figura n® 4 é possivel determinar que
se trata de uma fase intermediaria da realizagao
do gesto. A posi¢do do corpo permite reco-
nhecer-se que o moviménto é orientado para
o solo sem que o instrumento manipulado
chegue a entrar em contacto com o mesmo.

Esta primeira possibilidade, na qual um
grafismo biomérfico se encontra ligado a um
objeto, € o caso limite aceitavel para um gra-
fismo de acdo. E conveniente notar que os
dois casos mencionados constituem grafismos
de acdo cujo tema é '‘a manipulagdo de um
objeto.

Na segunda possibilidade de combinagéo,
na qual entram em jogo dois grafismos biomér-
ficos, a relagdo de complementaridade se ma-
nifesta também pelos gestos fixados e os con-
tactos. Para ilustrar esses casos temos a Figura
5 e a Figura 6 que sdo grafismos de agédo cujo
tema é a relagao sexual. Na figura n® 5, as
posturas e os gestos representados pelas figu-
ras antropomorfas indicam manifestamente
que se trata da representagdo de uma ativida-
de sexual, mesmo se o contacto fisico ndo est4
representado. Ora, no segundo exemplo, a fase
da relagdo sexual parece realizada, ndo pelo
gesto representado mas em razdo da postura
gue indica claramente o contacto. No primeiro
caso, os dados representam uma fase que pre-
cede a realizagdo da agdo, mas sdo as pos-
turas que indicam o carater sexual da agédo
representada. No segundo caso € a realizagéo
do ato que é mostrado pelo contacto manifes-
tamente representado e que ndo deixa lugar a
nenhuma ambigliidade.

O corpus oferece outras possibilidades de
combinagdo no caso de relagdo biomoérfica, e,
como se vé na Figura 7 é também freqliente
encontrarem-se grafismos de agdo cujo tema é
uma relagdo de caga na qual uma figura antro-
pomorfa corre atrds de uma figura zoomorfa,
principalmente atras de um tatu como na Fi-
gura 8. Ao contrario, a relagdo inversa ndo foi
ainda observada no corpus estudado.
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Esse primeiro ordenamento em grandes
classes tematicas, é o ponto de partida de uma
pesquisa mais aprofundada, conduzida com
vistas a interpretacdes mais precisas, mais de-
talhadas e sempre fundamentadas em manifes-
tagOes visuais. O carater geral desta primeira
classificacdo dos temas é que permite o inicio
de estudos comparativos no interior de uma
mesma classe tematica.

Em seguida, & possivel considerar-se um
grafismo de agdo formado por um conjunto
mais numeroso de grafismos e cuja analise
pode ser feita em fungdo da ligagdo temaética
dos componentes. Na disposi¢do dos compo-
nentes distinguimos:

1) um centro nuclear da agéo;

2) uma periferia da agéo;

3) um conjunto de grafismos puros.

O centro nuclear da a¢do compreende os
grafismos através dos quais é possivel identifi-
car-se a natureza da agido e a fase que é mos-
trada. A periferia da agdo é formada pelos gra-
fismos cuja ligagdo tematica apresenta ambi-
gluidades, mas nos quais a presenca de indices
permite 0 reconhecimento de uma participagio
marginal. Um conjunto de grafismos puros
acompanha, as vezes, a representagdo da agao.
Esses grafismos ndo podem contribuir no es-
tabelecimento da identidade da agdo, mas so-
mente, por sua recorréncia, fornecer informa-
¢Oes sobre a natureza de sua ligagdo tematica.

O reconhecimento imediato dos grafismos
de ac¢do se efetua por meio da disposigdo par-
ticular das representagbes observadas. Ao
contrario, quando consideramos os grafismos
isolados, o reconhecimento somente pode ser
baseado nos tracos de identificacdo. Com
efeito, no caso dos grafismos de acéo, é a sua
disposicdo que indica a relagdo de identidade
tematica, tornando assim possive! o reconheci-
mento da agdo. Esta relagdo pode se manifes-
tar sob as trés formas de complementaridade
j& mencionadas: a relacdo entre gesto e pos-
tura, a relagdo de contacto e a relagdo de
proximidade.

Entretanto, nem toda relagdo reveste os
caracteres da relagdo de identificagdo temati-
ca. Estes faltam principalmente na relagdo de
simples co-presenga. Neste caso, é necessario
que em relagdo a uma fungdo cultural, possa
ser reconhecida, entre os componentes da re-
presentagdo examinada e a manifestagdo do
tema representado, uma congruéncia evidente.

Na Figura 9, temos um exemplo bem nitido
da existéncia desta congruéncia entre os com-
ponentes. Trata-se de um grafismo de agéo,
tema de caga, na qual encontramos um nuamero
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importante de grafismos antropomorfos agitan-
do instrumentos que lembram propulsores e
azagaias. A composigdo deste conjunto indica,
pelas posturas e gestos, a participacdo de
todos estes antropomorfos em uma acao apa-
rentemente destinada a capturar uma onga. A
observagdo permite constatar que somente
uma das figuras antropomorfas atinge, por con-
tacto, o animal com uma azagaia. Ao contra-
rio, a maior parte das outras figuras que cir-
cundam o animal tem posturas e gestos repre-
sentando outras fases deste langamento. E
claro que nédo sdo todas as figuras antropomor-
fas que sdo funcionais a esta agdo. Mas a
maior parte se encontra ligada & representa-
¢do dessa agdo. Nesta mesma composigdo é
possivel distinguir um certo nimero de antro-
pomorfos cujos gestos ndo indicam uma parti-
cipacdo direta na caga. Esses componentes
formam a periferia da agéo. Isto pode ser esta-
belecido gragas a sua proximidade média em
relagdo & agdo, proximidade que esta determi-
nada por comparagdo com o restante dos
painéis do sitio. Leva-se também em considera-
cdo o fato que essas figuras ocupam posigdes
orientadas para o centro da acdo de captura.
Ndo é possivel realmente estabelecer a natu-
reza de sua participagdo, mas temos, na pers-
pectiva macrocenografica, indices mostrando
que se trata de figuras seguramente ligadas a
acdo. Finalmente encentramos também alguns
grafismos puros cuja morfologia ndo se parece,
a primeira vista, com a morfologia dos outros
grafismos puros identificados como unidades.
Sobre estes ndo se pode avangar nenhuma con-
clusdo, pois poderiamos estar tratando com
vestigios de figuras que sofreram a agdo do
tempo.

A congruéncia necessdria ao reconheci-
mento de uma relacdo de identificacdo temética
aparece somente no perspectiva macroceno-
gréfica. Trata-se, em outros termos, de uma
congruéncia que se manifesta ao nivel do con-
junto da composigdo. Isto quer dizer que ¢é
possivel constatar algumas incongruéncias_em
relacdo ao tema representado, ao nivel dos
grafismos que fazem parte da composigao. Mas
isto ndo é significativo em si, pois no conjunto,
guarda-se uma congruéncia em relagdo a um
tema.

Tudo isto ndo pode ser precisado que
gragas ao estudo do corpus. Com efeito, uma
primeira observagdo pode nos levar a classifi-
car, sob o tema acao de caga, todo um con-
junto de grafismos de agdo que mostram ime-
diatamente os dados que permitem esta iden-
tificagdo. E no interior desta classe que se
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FIGURA 5

TOCA DA ENTRADA DO BAIXAO DA VACA

FIGURA 6

TOCA DA ENTRADA DO PAJAU
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TOCA DO ARAPOA DO GONGO

FIGURA 8

TOCA DO BOQUEIRAO DO SITIO DA PEDRA FURADA
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torna necessario estabelecer, de maneira mais
precisa, as congruéncias constituintes da rela-
¢do de identificagdo tematica. Entdo uma se-
gunda classificagdo tematica, feita no interior
desta classe geral, permitird a obtengdo de
maior precisdo, a4 qual sera fungdo do nimero
de congruéncias estabelecidas entre os com-
ponentes da representagcdo examinada e a ma-
nifestacdo do tema representado.

O procedimento de estudo das represen-
tacdes da agao tem como ponto de partida os
dados do registro central, formado pelo que
é mostrado pelas representagdes rupestres.
Quanto a manifestacdo da relacdo de identifi-
cacdo tematica, ela constitui, neste nivel da
andlise cenogréfica, uma manifestagio visual
que resulta do reconhecimento dos grafismos
e de sua disposicdo no espago rupestre.

As conclusdées que se podem tirar neste
nivel, devem considerar sempre a existéncia de
dados provenientes do registro anexo, que é
constituido por todas as outras informagdes
apresentadas pelos painéis rupestres. Essas
informacdes contribuem para garantir o con-
trole da interpretacdo, ou seja, para confirmar
ou para detectar as ambiglidades. Para ilus-
trar este altimo caso, temos a Figura 10, que
é um grafismo de agao de tema de execugio.
Aparentemente, os trés antropomorfos que

FIGURA 10
E \

TOCA DO CABOCLO
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observam a agdo estido envolvidos na mesma
através de sua postura (orientagdo para a zona
nuclear) e pelos seus gestos (os bragos levan-
tados para o alto). Entretanto, a observagdo do
painel permite constatar diferencas de cor-
entre as -pinturas antropomorfas que tomam
parte na agressdo e a cor dos antropomorfos
que estao perto, mas numa atitude de simples
observagédo. Este fato ndo significa necessaria-
mente que se trata de dois momentos diferen-
tes do mesmo processo. Simplesmente, um
problema ¢ colocado, e este problema deve
receber uma resposta pois h4 uma incongruén-
cia que altera a interpretagdo feita em nivel
macrocenografico.

Os grafismos de agdo identificados ime-
diatamente apresentam uma relagdo de identi-
ficagcdo temaética tal, que pode se manifestar
através dos dados do registro central conside-
rados no nivel cenografico. Mas é necessério
estender o estudo ao nivel hipotético, o que
permite tratar as representagdes de agdo a
identificagdo tematica diferida. Neste caso,
como se faz no procedimento de identificagdo
dos grafismos, & possivel se basear nos dados
do registro exterior, o qual & constituido de
todas as informac6es que podem ser fornecidas
por outras disciplinas para o estudo das figura-
¢bes rupestres. As conclusdes obtidas neste
nivel da analise podem permitir a identificagdo
de grafismos de agdo hipotéticos, mas devem
fornecer os fundamentos da hipétese em jogo
para acentuar a diferenga que a separa de sim-
ples conjecturas. No estudo da representagao
de uma agdo, é possivel estabelecer congruén-
cias e incongruéncias no nivel hipotético. Essas
precisdes tém uma confiabilidade inferior 4 dos
dados visuais, mas elas contribuem sempre
para o estabelecimento da relagcdo de identi-
ficacdo tematica, desde que a definicdo desta
ultima tenha sido elaborada segundo a pers-
pectiva macrocenografica.
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