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RESUMO
Neste artigo serao apresentadas reflexdes acerca do papel das tecnologias

pereciveis na contemporaneidade. Para isso, farei discussdes breves sobre a
formacgao do campo da Arqueologia do Passado Contemporaneo, seus objetivos,
tematicas e as razdes pelas quais os debates sobre técnica e tecnologia, e mais
especificamente aqueles sobre tecnologias pereciveis, se mantém ausentes na
bibliografia. Também serao apresentadas discussdes acerca das tematicas
tradicionais dos trabalhos sobre pereciveis nas arqueologias de contextos pré-
histéricos e das possibilidades analiticas trazidas pela inclusio dos pereciveis
contemporaneos no debate. No decorrer do artigo proponho um esboco de uma
Arqueologia dos Oficios Contemporaneos voltada para os processos técnico-
produtivos modernos. Essas discussoes serdo apresentadas e exemplificadas a
partir do meu trabalho com a producao artesanal de guitarras elétricas.
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ARCHAEOLOGY OF CONTEMPORARY CRAFT: MEDITATIONS ON PERISHABLE
TECHNOLOGIES TODAY AND IN THE FUTURE

ABSTRACT

In this paper, I present a series of thoughts about the role of perishable
technologies in the contemporary world. To do it, I present short discussions
about the rise of the Archaeology of the Contemporary Past as a field, its
objectives, themes and the reasons by which the debate on technique and
technology, especially perishable technologies, seam absent from the literature.
Alongside these, I discuss the traditional themes of the work with perishable
technologies on prehistoric contexts and the analytical possibilities brought forth
by the inclusion of contemporary perishables in the debate. I also propose the idea
of an Archaeology of Contemporary Crafts aimed at contemporary methods of
production. All of these ideas are connected through accounts of my work on the
production of boutique electric guitar.

Keywords: archaeology of the contemporary past; contemporary crafts; electric
guitars.

ARQUEOLOGIA DE LA ARTESANIA CONTEMPORANEA: MEDITACIONES SOBRE
TECNOLOGIAS PERECEDERAS HOY Y EN EL FUTURO

RESUMEN
Este articulo presentara reflexiones sobre el papel de las tecnologias perecederas

en la contemporaneidad. Para hacer eso, haré breves discusiones sobre la
formacion del campo de la Arqueologia del Pasado Contemporaneo, sus objetivos,
tematicas y las razones por las cuales los debates sobre técnica y tecnologia, y mas
especificamente aquellos sobre tecnologias perecederas, quedan ausentes en la
bibliografia. También se presentan discusiones sobre los temas tradicionales del
trabajo sobre perecederos en arqueologias de contextos prehistéricos y las
posibilidades analiticas que trae la inclusion de perecederos contemporaneos en
el debate. En el transcurso del articulo propongo un esbozo de una Arqueologia
de la Artesania Contemporanea centrada en los procesos técnico-productivos
modernos. Estas discusiones se presentan y ejemplifican de mi trabajo con la
produccidn artesanal de guitarras eléctricas.

Palabras clave: arqueologia del pasado contemporaneo; artesania
contemporanea; guitarras eléctricas.
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Explorando a literatura a respeito de tecnologias pereciveis ou cultura material
perecivel, alguns padroes saltam aos olhos. Primeiro, destaca-se a notavel escassez de
trabalhos que tratam dessa tematica de maneira explicita e direcionada, escassez essa que
¢ mencionada com surpreendente frequéncia nos trabalhos associados ao tema.
Considerando a visibilidade reduzida dos pereciveis no registro arqueoldgico, é
compreensivel a falta de interesse na tematica, apesar de sua relevincia para o
entendimento dos processos técnicos, especialmente quando levado em conta aspectos
como género e divisdo do trabalho (CONKEY, 1991; GERO, 1985; KING, 2017).
Segundo, o estudo das tecnologias pereciveis aparenta estar bastante restrito a
arqueologia de contextos temporalmente distantes focados na anélise de marcas de uso
em instrumentos liticos, cestaria e artefatos produzidos a partir de matéria-prima animal
e vegetal em contextos pré-modernos especificos nos quais condicdes tafondmicas
bastante raras tornaram esses objetos mais visiveis no registro. Além disso, pesquisas
etnograficas tanto em Antropologia quanto Arqueologia abordam as tecnologias
pereciveis em contextos geografica e etnicamente variados. Neste artigo argumentarei
em favor de um estudo coordenado de fendmenos produtivos contemporaneos,
especialmente dos materiais que podem ser considerados pereciveis em largas escalas
temporais. Além disso, discutirei o papel da técnica na compreensdo dos oficios
ocidentais e modernos e sua relevancia para o potencial estudo desses oficios no futuro
da disciplina.

As reflexdes apresentadas aqui surgiram durante a pesquisa que venho
desenvolvendo enquanto aluno de pés-graduacido do Museu de Arqueologia e Etnologia
da Universidade de Sao Paulo (MAE-USP). Pesquisa essa cujo objetivo é documentar os
processos de producido artesanal de guitarras elétricas e as relacdes estabelecidas entre
artesaos, musicos e publico com os instrumentos a partir de uma abordagem etnografica
conjugada com a analise dos processos técnicos e das caracteristicas fisicas das guitarras.
Até o momento foi possivel dar inicio as observacdes etnograficas (extremamente
dificultadas pelos impactos da pandemia da COVID-19) e a partir delas foi produzido um
sistema classificatorio para os instrumentos e uma cadeia operatdria que descreve o
processo produtivo e as técnicas empregadas. Através dessas observacdes, também foram
identificados conceitos chave e padrdes de interacdo com as guitarras por parte dos
musicos e artesdos. A relacdo entre os materiais pereciveis e a elabora¢ido de um sistema
classificatorio sera brevemente discutida posteriormente no texto enquanto exemplo da
presenca e relevancia desses materiais nos fendmenos discutidos aqui.

Este texto ¢ uma colecao de reflexdes recentes para mim, tendo em vista que minha
aproximag¢ao com as discussdes sobre o estudo de pereciveis em arqueologia nao é
particularmente longa ou profunda e esta diretamente relacionada, como mencionado
acima, as observagdes etnograficas e as analises de registros documentais em video dos
processos produtivos de alguns artesaos brasileiros e de outras nacionalidades no que
concerne a producdo de guitarras elétricas. Estas sao algumas das razdes pelas quais as
meditacdes apresentadas a seguir podem parecer peculiares para os leitores mais
familiarizados ou especialistas no estudo de pereciveis. Primeiro, o impeto para ler e
discutir as tecnologias pereciveis na contemporaneidade, e, por consequéncia, para a
escrita deste texto, surgiu do contato direto com tais tecnologias e materiais, ou no jargao
ilgoldiano, seguindo esses materiais em sua fluidez (INGOLD, 2012) na pratica da
pesquisa arqueoldgica. Desse modo, meu entendimento destas tecnologias nao foi
produzido a partir da superimposicio de principios tedricos sobre os fendmenos
observados, mas emergiu deles e encontrou na bibliografia uma maneira de organizar as
observagoes e ideias que decorreram desse contato com os pereciveis.

Arqueologia dos oficios contemporaneos Matheus Miranda Mota 339



REUISTA DE ARQUECLOGIA UOLUME 34 N. 3 SETEMBRO-DEZEMBRO 2821 337-353

Segundo, foi necessario pensar os instrumentos que analiso para além do contato
cotidiano com eles no presente. Pensando a existéncia das guitarras em escalas mais
longas de tempo, como aquelas comumente trabalhadas no estudo de pereciveis, tornou-
se possivel entender esses instrumentos a partir da fragilidade de seus materiais
construtivos e incluir mais dos elementos nao-discursivos de sua existéncia. Varias das
ferramentas, materiais e instrumentos nio resistiriam a longos periodos de tempo
expostos a intemperes quimicas, fisicas ou bioldgicas e, portanto, se tornaria bastante
dificil a analise futura desse oficio, a producao de instrumentos, e varios outros
praticados na contemporaneidade. Sendo assim, documentar as praticas de produgao
artesanal contemporaneas, especialmente aquelas que incorporam materiais pereciveis, é
uma maneira de compreender os processos técnicos em contextos extremamente
familiares. Essa pratica de documentar arqueologicamente fendmenos contemporaneos
funciona também enquanto uma maneira de preservar esses oficios através da analise
minuciosa desses processos de producao artesanal em contextos urbanos modernos e da
publicacao desses resultados.

Terceiro, o engajamento arqueoldgico deliberado com os oficios contemporaneos
em contextos familiares a nds me parece uma oportunidade interessante de trazer a
técnica, e problematizar a sua auséncia, para os debates no campo da Arqueologia do
Passado Contemporaneo, uma vez que abordagens focadas em dimensodes estéticas,
simbdlicas, politicas e tedricas parecem dominar as andlises recentes e as tematicas
populares no campo (BUCHLI e LUCAS, 2001; MILLER, 1995, 1998, 2005, 2009;
OLSEN e PETURSDOTTIR, 2014). Sendo assim, o objetivo geral deste artigo ¢ a
apresentacdo de algumas reflexdes acerca da presenca e do papel das tecnologias
pereciveis em contextos modernos/contemporaneos com intuito de estabelecer um
diadlogo em torno da tematica com outros pesquisadores no campo da Arqueologia do
Passado Contemporaneo e das Tecnologias Pereciveis para que, assim, seja possivel
expandir o repertério analitico através do contato com experiéncias e bibliografias que
ultrapassem os campos especificos de trabalho. Para isso, as ditas meditacdes serao
acompanhadas de exemplos ilustrativos provenientes da pesquisa que venho
desenvolvendo, bem como do meu contato com outros oficios contemporaneos de modo
a tornar a discussao apresentada aqui mais visivel e tangivel. Em suma, o presente texto
¢ escrito enquanto um convite para pensar as tecnologias pereciveis e 0s processos
técnico-produtivos em contextos urbanos. Essa proposta, ao meu ver, aproveita do
objetivo do presente volume em congregar experiéncias distintas em torno de um tema
abrangente e pouco debatido na arqueologia brasileira até o momento, as tecnologias
pereciveis.

OFICIOS CONTEMPORANEOS

Como mencionado acima, meus principais interesses de pesquisa podem sem
classificados dentro dos campos da Arqueologia do Contemporéaneo e da Arqueologia da
Técnica. Porém, observando a bibliografia corrente em ambas as areas, percebemos uma
falta de interacdo entre ambas, e esse fendmeno merece certa atencdo e levanta alguns
questionamentos. Seria a técnica — como percebida tradicionalmente na disciplina, com
suas analises minuciosas de cadeias operatdrias —, as redes de obtencdo de materiais, os
padrdes de uso, a manutencao e descarte um assunto menos importante para a realidade
da vida na sociedade moderna ocidental? Sera que nao existem processos produtivos para
além daqueles que se dao em fabricas cujas caracteristicas possam ser analisadas
arqueologicamente? Em que medida os processos industriais e automatizados de
producio se beneficiam ou ndo de um olhar arqueoldgico atento? Por outro lado, até que
ponto as analises técnicas precisam se dar a partir de contextos materiais fragmentados e
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observacoes etnograficas de grupos tradicionalmente classificados como ‘o outro
antropoldgico"? Até que ponto o esteredtipo dos estudos sobre técnica enquanto duros,
cientificistas e quantitativos sio necessariamente inerentes a tematica e, portanto,
afastam-na dos campos mais humanistas, pés-humanistas ou simbélicos tdo comuns nas
discussdes contemporaneas? Essas questdes sdo, para mim, produtos da trajetéria da
disciplina e das relacdes estabelecidas coletivamente pelos pesquisadores e pesquisadoras
com 0s corpos tedricos e as premissas necessarias para o desenvolvimento de seus
trabalhos. Nesse sentido, a longa histéria da arqueologia com contextos distantes
temporalmente exigiu que certo conjunto de premissas fosse assumido como verdadeiro
para que as perguntas estabelecidas nessas tradicdes de pesquisa pudessem ser
respondidas (como é necessario para qualquer esforco cientifico). Um exemplo dessas
premissas tradicionais no estudo das técnicas é o modelo hilemérfico de producao, no
qual um objeto vem a ser, por meio da imposiciao de uma forma previamente concebida
a um corpo material, amorfo através das acdes de um sujeito (INGOLD, 2007). Se essa
afirmacao nao for verdadeira, abordagens como a cadeia operatdéria se tornam
extremamente frageis. Da mesma forma é necessario assumir que relacdes de poder estao
expressas, e visiveis, materialmente em objetos modernos para que perguntas acerca da
formacdo e desenvolvimento da modernidade e seus padroes de consumo possam ser
respondidas. E justamente a interacdo das premissas tedricas, métodos, técnicas,
conjuntos materiais e perguntas que sao tidas como relevantes que formam um campo
através do tempo e, consequentemente, produzem os padrdes questionados acima. Essa
avaliacao desses campos ndo pretende ser um juizo de valor, mas sim uma maneira de
destacar como raramente tematicas estao necessariamente vinculadas aos materiais ou a
recortes temporais comumente aplicados.

Um dos volumes responsaveis pela compreensao atual da Arqueologia do Passado
Contemporaneo, dentro de uma tradicdo arqueoldgica angl6fona, é o Archaeologies of the
Contemporary Past publicado por Victor Buchli e Gavin Lucas em 2001. A primeira coisa
que o leitor encontra ao abrir o volume ¢ uma sinopse da coletanea, na qual, em poucas
linhas, o campo, algumas tematicas e as contribuicdes para a disciplina sdo apresentados
a partir de uma revisdo da producao arqueoldgica das décadas anteriores e de seu
engajamento com fendmenos contemporaneos. De acordo com os breves paragrafos
contidos nesse volume, as Arqueologias do Passado Contemporaneo podem ser
unificadas enquanto campo por meio da aplicacio de métodos utilizados para
compreensdo do passado distante em contextos presentes e nesse processo revelam
caminhos inovadores para analise da nossa experiéncia moderna e da disciplina
(BUCHLI e LUCAS, 2001).

Archaeologies of the Contemporary Past apresenta trabalhos sobre diversas tematicas:
consumo e consumismo, memdria e patrimonio, guerra, repressao e violéncia. As analises
vao de Art Déco e prédios abandonados até aterros sanitarios e valas comuns. O ponto
dessa abrangéncia é explorar o que Buchli e Lucas (2001) chamam de presencas ausentes
(BUCHLI e LUCAS, 2001): as partes da experiéncia do presente que, por conta de sua
proximidade e aparente obviedade, passam despercebidas, sdo vistas como algo dado e
consequentemente operam, nao-discursivamente, na construcio e manutencido da
modernidade enquanto passam despercebidos na experiéncia cotidiana. O foco nas
presencas ausentes e na aplicacao de métodos arqueolégicos em contextos recentes sao
para os autores as caracteristicas que unificam a literatura arqueoldgica sobre o passado
contemporaneo. Sendo assim, o volume é composto de diversos artigos de profissionais
de diferentes geracdes, nacionalidades e interesses académicos com o intuito de
apresentar as discussdes correntes sobre o tema. Essa diversidade é destacada inclusive
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no titulo do volume que propositadamente sugere a pluralidade desses debates ao utilizar
o plural em “Arqueologias do Passado Contemporaneo”.

As discussodes e defini¢oes trazidas por Buchli, Lucas (2001) e colaboradores niao
aparecem pela primeira vez apenas nesse volume. Elas podem ser atribuidas a uma
trajetoria de desenvolvimento teérico e metodolégico que tem seu ponto de partida nos
primeiros esforcos etnoarqueoldgicos propostos pela Nova Arqueologia, os quais foram
posteriormente elaborados como “Estudos de cultura material moderna” por
pesquisadores como Rathje (1979), Gould e Schiffer (1981). A Arqueologia Pds-
processual também veio acompanhada de debates acerca do passado contemporéaneo,
como pode ser visto na anélise feita por Hodder (1987) sobre as gravatas borboleta; na
abordagem feita por Shanks e Tilley (1992) sobre as latas de cerveja suecas; e nas relacoes
propostas por Shanks (1997) entre fotografia e arqueologia. Nas ultimas décadas, o
numero de pesquisadores interessados em fenomenos contemporaneos vem sé
aumentando, como os trabalhos de Harrison e Schofield (2010), Olsen e Pétursdottir
(2014), Gonzales-Ruibal (2008), Souza (2013, 2017, 2019) e tantos outros que lidam com
o passado recente e contemporaneo dentro de diversos subcampos da disciplina através
de definicoes e abordagens bastante diversas (para uma revisao profunda da literatura do
campo, ver Harrison e Schofield (2010), Harisson e Breithoff (2017) e o volume de Buchli
e Lucas (2001) citado anteriormente. As Arqueologias do Passado Contemporaneo
tendem a empregar abordagens simbdlicas ou que busquem compreender relacdes
sociais, ou ainda fenomenos histéricos mais abrangentes que, por vezes, deixam de lado
a dimensao técnica dos processos produtivos dos objetos que analisa, colocando o foco
nas dindmicas de uso e consumo desses objetos.

Tomando como referéncia os estudos de cultura material, podemos perceber que o
interesse na vida social das coisas e nos padroes de consumo na modernidade comumente
parte de objetos prontos e se dedica a anélise e mapeamento das relagdes sociais nas quais
estes se inserem, os significados que a eles sio atribuidos, seus modos de circulacio e as
transformacoes pelas quais eles passam através do tempo (MILLER, 1995). Esse tipo de
abordagem se encaixa elegantemente no modelo de producido moderno e capitalista, cuja
principal caracteristica é a capacidade de alienar o trabalhador dos meios de producao e
do produto de sua forca de trabalho. Nesse sentido, os trabalhadores ndo s6 perdem o
controle dos meios materiais necessarios para produzir como também a totalidade dos
processos empregados na fabricacdo de objetos que, em muitos casos, eles ndo
consumirdo. Esse modelo também possui um segundo mecanismo de alienacio que afeta
diretamente aqueles que consomem os bens produzidos.

Através da alienacdo da forca de trabalho cria-se, na modernidade, um
distanciamento entre a acdo de consumir e os processos técnico-produtivos necessarios
para a criacao dos bens de consumo de modo que esses bens aparentam nao ter um
processo de origem definido. Sdo feitos por pessoas anonimas que gradativamente sao
substituidas por maquinario automatizado e quase que magicamente aparecem nas
prateleiras, fisicas ou virtuais, para serem adquiridos. Esse distanciamento cria bens de
consumo que operam tal como caixas-pretas e existem apenas na medida que sdo
comprados. Quando analisamos esses objetos, podemos incorrer no mesmo tipo de
distanciamento — afinal de contas existimos e consumimos nesse mesmo sistema — de
modo que reforcamos a existéncia desses bens enquanto caixas pretas e fazemos com que
os processos técnico-produtivos, os conhecimentos neles embutidos, as pessoas e suas
histdrias se tornem fantasmas que habitam nas presencas ausentes da modernidade.

Outro efeito desse mecanismo é o surgimento de um espaco para que empresas
criem o que Schiffer (1991) chamou de criptohistérias, isto é, as narrativas corporativas
acerca das historias de certos produtos que sdo estabelecidas nos espacos em branco, nas
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auséncias, em meio ao excesso de informacao que permeia a experiéncia contemporanea.
Essas narrativas operam de modo a obscurecer as trajetdrias "reais" que levaram a criacdo
e popularizacgao de certa classe de produtos e a0 mesmo tempo aproveitam da ignorancia
em relacdo as histdrias dos produtos para se insinuarem nos ambitos de disputa de modo
que politicas publicas sejam embasadas nessas versoes corporativas das trajetérias das
coisas (SCHIFFER, 1991).

E justamente nesse contexto tedrico que venho pensando minha pesquisa e o estudo
de técnicas e tecnologias no contemporaneo enquanto abordagem para o fendmeno
descrito acima. Buchli e Lucas (2001) sugerem que a Arqueologia do Passado
Contemporaneo existe como uma ferramenta para destacar e compreender as presencas
ausentes dos dias de hoje através da aplicacdo de estratégias e métodos arqueoldgicos
criados para o estudo do passado distante de contextos familiares. Tradicionalmente
tornamos os fragmentos do passado em artefatos familiares e compreensiveis, mas, no
caso da Arqueologia do Passado Contemporaneo, utilizamos esses mesmos métodos para
tornar o presente menos familiar. Essa inversdo na relacdo com os objetos de estudo forca
um distanciamento, ainda que parcial, do fendmeno analisado e nos aliena do ponto de
vista familiar e confortavel, em relacdo ao presente. Os autores definem esse papel da
arqueologia citando Vidler (1992) ao dizer que "a arqueologia e o ato arqueoldgico é por
definicdo um ato 'inquietante' que revela aquilo que deveria permanecer invisivel"
(VIDLER, 1992 apud BUCHLI e LUCAS, 2001)'. Ao revelar aquilo que deveria
permanecer invisivel, a Arqueologia do Passado Contemporaneo trata diretamente do
que pode ser entendido como irrelevante e até abjeto na experiéncia da modernidade.
Sendo assim, o fazer arqueoldgico se torna um exercicio de materializar essas dimensdes
nao-discursivas e inconstituidas do mundo que nos cerca.

O mecanismo descrito anteriormente faz com que os processos técnicos e
consequentemente os oficios e artesdos que os empregam tornem-se parte das presencas
ausentes inconstituidas na modernidade e, portanto, susceptiveis ao escrutinio
arqueolégico com o objetivo de materializa-los, mesmo que comumente ainda ignorados
em diversos trabalhos no campo. O termo oficio tem aqui um sentido mais abrangente
que seu uso corriqueiro, na medida que incorpora as praticas tradicionais e artesanais de
producdo (ameacadas pela industrializacdo e automacdo rampante dos processos
produtivos) e também os processos de interacio com o mundo material baseados no
desenvolvimento e aplicacdo do engenho fundado no que Ingold descreve como skill
(INGOLD, 2000). Essa outra dimensdo, mais abstrata, toma inspiracdo da polissemia da
palavra em lingua inglesa para oficio, craft. O termo em inglés nao descreve apenas os
processos produtivos, mas as atividades que requerem habilidade (skill) e experiéncia na
sua execucao, bem como os objetos resultantes desses processos e as proprias habilidades
e experiéncias necessarias para que sejam produzidos.

Nesse sentido, a producido de ceramicas, roupas, comida, guitarras elétricas, textos,
leis, conceitos, conhecimento e tantos outros fazeres contemporaneos e antigos que sdo
constantemente aperfeicoados por aqueles que os produzem em didlogo com suas
proprias habilidades e experiéncias de vida podem ser descritos pelo termo craft. Além
disso, a mesma palavra pode ser usada figurativamente para descrever o engenho
daqueles que pensam e articulam suas ideias de modo inovador, elegante e até nao
convencional. E justamente essa abrangéncia que a ideia de uma Arqueologia dos Oficios
Contemporaneos busca explorar. Observando cuidadosamente os fenomenos técnicos na

! Traduc&o do autor. Texto original: "archaeology and the archaeological act is by definition an 'uncanny" act
which reveals that which should remain invisible". Referéncia completa da obra original: VIDLER, Anthony.
1992. The Architectural Uncanny. MIT Press. Cambridge, Massachusetts. p. 48.
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contemporaneidade e a maneira pela qual estes produzem sujeitos, corpos, experiéncias
e coisas através das relacdes de producio e uso, podemos tornar mais complexa nossa
compreensdo dos padrdes de consumo e do papel que esses bens cumprem na experiéncia
moderna. Esse observar também permite que exploremos as formas de resisténcia as
pressdoes do modelo capitalista moderno de producao e os modos de fazer, viver e
interagir com os materiais experimentados pelos artesdos que criam, por meio de sua
habilidade e experiéncia, os objetos que consumimos.

PRESENCAS PERECIVEIS

Considerando que este dossié trata exclusivamente das tecnologias pereciveis, uma
parte consideravel dos leitores provavelmente esta se questionando sobre a quantidade
de tempo que gastei discutindo as possibilidades analiticas das técnicas na
contemporaneidade. A sequéncia das ideias aqui apresentadas nao é derivada s6 de um
ordenamento ldégico. Ela também procura representar no texto o processo e as
experiéncias que levaram a elaboracdo dessas reflexdes. Porém, antes de discutir os
pereciveis nos oficios contemporaneos, é necessario comentar brevemente sobre a
relacdo da arqueologia com o estudo das tecnologias pereciveis.

Tradicionalmente, as tecnologias pereciveis sao estudadas em contextos
temporalmente distantes, e a sua presenca no registro arqueoldgico é razoavelmente rara.
E justamente essa caracteristica que as define, é também a propensio a desaparecerem
por conta de processos tafonomicos, quimicos e bioldgicos, que dificulta
significativamente seu estudo. Por mais que, em contextos pré-histdricos, os pereciveis
representem uma parte grande e relevante do conjunto de materiais empregados na
producao de artefatos, sua analise ndo é tio comum na arqueologia desses periodos por
conta da relativa escassez em contextos deposicionais (HURCOMBE, 2007, 2014). Nesse
sentido, sdo considerados pereciveis a maioria dos artefatos produzidos a partir de
materiais organicos, e os exemplos mais comuns na literatura sdo cestaria, téxteis,
artefatos de ossos e peles de animais, objetos de madeira e fibras vegetais, bem como
muito da producdo e processamento de alimentos (HURCOMBE, 2014). Desse modo, os
pereciveis representam uma maioria invisivel, inconstituida no registro arqueoldgico
temporalmente distante, e a auséncia de seu estudo limita significativamente a
compreensio dos modos de vida na “pré-histéria” (HURCOMBE, 2014). E notével
também que, no estudo de pereciveis, obviamente, os processos técnico-produtivos, mas
também discussoes acerca da divisao do trabalho, recortes identitarios, como o género, e
as relacdes com o ambiente e a obtencdo de recursos se destacam (KING, 2007). Nesse
sentido, as tecnologias pereciveis ocupam, na literatura, um espago muito parecido com
aquele dos oficios contemporéaneos, isto é, um espaco de aparente invisibilidade e
ambiguidade, j4 que, a partir do momento que sua presenca é notada, discussoes
tradicionais nos respectivos campos ganham nuance e complexidade.

Com a industrializacdo e a modernidade, muitos dos materiais pereciveis foram
substituidos por produtos sintéticos e ultra processados que sdo incrivelmente mais
resistentes ao tempo que suas alternativas orgédnicas. A producdo de grandes volumes
desses materiais vem causando danos massivos ao ambiente tanto na sua producao
quanto no seu descarte. A presenca massiva dos bens ndo pereciveis cria na
contemporaneidade uma invisibilidade relativa dos bens pereciveis, tendo em vista que,
ao observarmos contexto atuais, arqueologicamente ou nao, nos vemos cercados por
plasticos, metais, vidro e uma grande variedade de materiais sintéticos e nao
biodegradaveis. A proximidade temporal também contribui para a visibilidade diminuta
dos pereciveis contemporaneos, ja que estes ainda estiao constantemente presentes e nao
passaram pelos processos de longa duragao que levam ao seu desaparecimento.
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Foi justamente essa a principal razao que me fez nao perceber imediatamente a
perecibilidade dos objetos que venho pesquisando desde o meu ingresso na pds-
graduacao. Foi necessario que colegas que trabalham com contextos bem mais antigos
que o das guitarras elétricas apontassem para o fato de que esses instrumentos sdo
majoritariamente produzidos em madeira e questionassem as possibilidades analiticas
delas alguns séculos no futuro para que se tornasse imediatamente 6bvia a fragilidade dos
objetos com que venho trabalhando. Apds essas conversas, retornei as oficinas dos
artesaos (luthiers) com que venho colaborando com outros olhos e novas perguntas; meu
interesse, agora, é saber nao s6 como eles produziam as guitarras e se relacionavam com
os materiais, mas também como eles os classificavam e os compreendiam em escalas
maiores de tempo. Essa mudanga de perspectiva parece dbvia e caricata, porém ¢é a
realidade da experiéncia de pesquisa. Nao fossem as interacoes estabelecidas com colegas
e colaboradores, o trabalho teria outra abordagem e encararia as guitarras a partir de um
ponto de vista bastante imediatista, que as analisa apenas em rela¢ao a maneira como se
apresentam no agora, nao se preocupando com as possibilidades de transformacao delas
no futuro préximo ou distante.

Desde o principio da pesquisa, venho empregando métodos etnograficos para a
documentagao dos processos produtivos, e, com a inclusao dos pereciveis na pesquisa, a
possibilidade de tratar diretamente com os luthiers sobre a tematica e também observar
seus ambientes de trabalho fez com que os pereciveis contemporaneos se fizessem
presentes. Ao entrar na oficina, eu comecei a perceber que nao s6 as guitarras eram feitas
de madeira, mas também as bancadas, algumas ferramentas e seus cabos também eram
pereciveis (principalmente por serem produzidas com madeiras mais macias e de menor
qualidade). Também chamou atencio a quantidade de papel utilizado na oficina por conta
das plantas e representacdes graficas em escala dos instrumentos construidos, os varios
pedacos de papel toalha transformados em uma sorte de aplicadores para diferentes
produtos durante o acabamento dos instrumentos e as varias granulometrias de lixas,
com base em papel, que se desfaziam enquanto eram usadas e cortadas em diferentes
formatos para melhor servir a sua fun¢do. Conversando com os artesdos, outros materiais
pereciveis comecaram a aparecer; os pedacos de ossos utilizados na producao de pestanas
e rastilhos; os pedacos de couro utilizados para cobrir cabos de ferramentas e cobrir
bancadas e morsas, de modo que estas nio marquem a superficie das guitarras ou de
partes delas em producdo; as conchas e madeiras exdticas utilizadas em pequenos
pedacos como decoracio; os olhos e ceras empregados em alguns tipos de acabamento; e
até o fato de que tradicionalmente partes fundamentais dos instrumentos (as escalas e
bracos) eram unidas utilizando cola produzida com tecidos animais (hide glue).

Mais uma vez, é bastante 6bvio que uma oficina cuja principal matéria-prima é
madeira estaria repleta de materiais pereciveis e ferramentas para trabalhar com tais
materiais. Apesar disso, essas presencas pereciveis ndo eram imediatamente visiveis para
mim ou para os artesaos. Isto é, nds sabiamos da existéncia desses objetos na oficina e na
sua participacdo no processo produtivo, porém néo os classificivamos como pereciveis
e, portanto, nao consideravamos a efemeridade dos registros de varias etapas da
fabricacio dos instrumentos. Uma das virtudes do trabalho com fendmenos
contemporaneos ¢ a possibilidade de construir junto com os colaboradores do projeto
espacos de reflexao sobre os materiais analisados através da etnografia (HAMILAKIS,
2011) e, no caso desta pesquisa, essa possibilidade foi vital para a identificacio dos
materiais pereciveis e dos papeis desempenhados nas etapas da produ¢ao das guitarras.
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(a) Jungéo entre o corpo e braco, tipo parafusado (b) Guitarra de corpo sélido tipo double-cut e brago sem
(bolt-on). mao (headless), vis&o da parte traseira do instrumento.

(c) Vis: ianteira do instrumento. Estéo visiveis dois
captadores tipo Humbcker, construgéo laminada do braco
e os controles de timbre e volume.

Figura 1. Visdo geral de uma guitarra finalizada (Fotos por Lucas Caracik).

Através de diversas visitas as oficinas e entrevistas semiestruturadas com musicos e
luthiers, cheguei a conclusiao de que, para os fins deste trabalho as guitarras podem ser
classificadas a partir dos seguintes critérios: formato do corpo, morfologia do braco e
escala, estrutura fisica do corpo, tipo de captador e acabamento da superficie do
instrumento. Cada um desses critérios foi decomposto em tipos, de modo que, quando
combinados, possam descrever com precisio um instrumento especifico. Sendo assim, o
formato do copo descreve a silhueta do corpor dos instrumentos e ¢ composto pelos tipos
single-cut, double-cut, desalinhado (offset), geométrico e heterogéneo. A morfologia do
braco e escala descreve tanto as caracteristicas construtivas desse componente como
também seu modo de conexao com o corpo e pode ser dividida nos tipos parafusado,
colado, through-neck, organicos, inorganicos, peca-tnica (braco e escala feitos de uma sé
peca da matéria-prima), laminados, com e sem mao (local de um dos pontos de
ancoragem das cordas, também conhecido como headstock). A estrutura fisica do corpo
descreve a técnica de construcao desse componente e ¢ composta pelos tipos: corpo
solido (de peca tnica ou laminados), corpo semissdlido ou semiacustico e corpo oco ou
acustico. Os tipos de captadores sdo divididos nos tipos: single-coil, humbucker, P90, lipstick
e ativos. Por fim, o acabamento de superficie é composto pelos tipos: verniz (dividido em
nitrocelulose e poliuretano), dleo polimerizado e cera. Essa tipologia foi elaborada a
partir das categorias utilizadas pelos musicos e luthiers durante a interagcdes na pesquisa
etnografica e compreende todos os componentes do instrumento e os materiais
necessarios para produzi-los. Devido ao escopo deste artigo, nao entrarei em mais
detalhes acerca da classificacdo e defini¢do dos tipos, mas cabe destacar aqui que todas as
categorias, com excecao dos tipos de captadores, dizem respeito a parte dos instrumentos
que podem ser total ou parcialmente construidas a partir de materiais organicos e
pereciveis. A construc¢io de cada componente do instrumento (corpo, braco, escala,
captadores ferragem [hardware]) exige técnicas especificas que variam de acordo com os
diferentes tipos elencados acima. Por exemplo, para construir um corpo sélido de pega
Unica, o luthier seleciona, seca e dimensiona a madeira, corta a silhueta aproximada,
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utilizando uma serra fita* de bancada, e emprega uma tupia’ manual ou de bancada com
diversos tipos de fresas para terminar a silhueta e remover o material necesséario para as
cavidades dos captadores, juncao do braco e circuitos eletronicos. No caso de uma
guitarra oca ou acustica, o corpo é produzido a partir de pecas finas de madeira
(aproximadamente trés milimetros) que sdo reforcadas com tiras de madeira macia e
coladas de maneira semelhante a um violao. Para isso, sdo empregadas ferramentas mais
delicadas e majoritariamente manuais como serrotes, plainas, goivas e formoes, além de
grampos feitos de madeira para segurar as partes enquanto colam sem danifica-las. Esse
é apenas um exemplo dos diversos processos, ferramentas e materiais que ficam
escondidos na “caixa preta” das guitarras vistas apenas enquanto objetos de consumo.

(a) Fresa da tupia de bancada (canto inferior esquerdo) e, no centro, o bloco de
madeira para o corpo com o molde em MDF colado na face inferior, além da
ferramenta de madeira utilizada para segurar o bloco.

(b) Estrutura de madeira (jig) resposavel pelo suporte da tupia manual durante as
primeiras etapas de desbaste do brago do instrumento.

Figura 2. Exemplos do uso de pereciveis na producdo dos instrumentos (Fotos por Lucas
Caracik).

2 Serra de médio porte com a qual o corte é realizado por uma fita dentada movida verticalmente por um motor
e conjunto de polias.

3 Ferramenta motorizada de corte utilizada para desbastes no perimetro de pecas e na producéo de cavidades.
A tupia utiliza um fresa, instrumento similar a broca de uma furadeira, porém com a superficie cortante
paralela ao comprimento ao invés de espiralada como na broca. Essa morfologia permite que a fresa corte em
movimentos horizontais e verticais.
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No que concerne a tematica deste artigo, é importante ressaltar que, durante as
etapas de pesquisa etnografica realizadas com os luthiers, estes destacavam como o
trabalho com materiais organicos e pereciveis trazia desafios para o processo produtivo.
Esses tipos de matéria-prima sdo extremamente susceptiveis a mudancas de temperatura
e umidade que fazem com que as partes do instrumento possam trincar e empenar. Em
casos leves, elas requerem manuten¢do, mas em casos mais extremos a substitui¢ao
completa do componente se faz necessiria. Enquanto materiais naturais, suas
propriedades nao sdo sempre constantes e é necessario desenvolver a habilidade de “ler"
os veios da madeira, identificar potenciais inclusoes e deformidades no material, bem
como aprender trabalhar com os diferentes tipos de madeira, osso, concha, etc. Cada um
desses materiais e seus diferentes tipos requerem um aparato de ferramentas e técnicas
para serem utilizados e mantidos depois que a construc¢ao do instrumento é terminada.
Madeiras muito duras nao se dio bem com a utilizacdo de métodos abrasivos (lixas, limas
e grosas) e preferem o emprego de ferramentas com laminas (plainas, goivas, formdes e
raspilhas), apesar de causarem uma perda constante do fio destas. Por outro lado,
madeiras com veios irregulares que produzem desenhos atraentes na superficie da peca
(chamadas de madeiras figuradas) sdao mais dificeis de serem trabalhadas com laminas e
mais propensas a deformagao por conta de mudangas climaticas.

O trabalho com materiais pereciveis exige que o artesio interaja com as
propriedades, e mudancas delas, enquanto trabalha, estabelecendo, assim, um dialogo
com a matéria e fluindo com ela em seu fazer INGOLD, 2012), fazendo com que o
processo produtivo deixe de ser uma imposi¢ao de forma sobre matéria inerte. Esse
diadlogo continua depois que os instrumentos saem da oficina e sdo utilizados pelos
musicos. Com o passar do tempo e mudancas no ambiente, os materiais nas guitarras
continuam se transformando, mudando de forma e exigindo aten¢do e manutencido
constante. Os instrumentos "finalizados" também sdo frageis, seu acabamento muda de
cor com a luz solar, torna-se quebradico e se desgasta rapidamente com o uso constante;
até as partes metalicas, como os trastes e tarraxas, desgastam-se em alguns anos e
necessitam de manutencdo. Os bracos longos e finos nas guitarras sdo facilmente
quebrados em caso de quedas e a madeira do corpo ganha novas marcas com cada
impacto indesejado que o instrumento sofre.
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(a) Aplicacéo da curvatura da escala com o uso de lixas.  (b) Utilizag&o de form&o para esculpir a transigdo entre a
Nota-se as pegas de madeira na morga que segura o mao e o brago do instrumento.
braco e a ferramenta de madeira utilizada com as lixas.

(c) Da esquerda para direita: parafusos, tarrachas, parafusos do
brago, ponte com selas individuais, jack de saida, captador
humbucker, brago e corpo do instrumento.

Figura 3. Algumas etapas da produgdo das guitarras elétricas (Fotos por Lucas Caracik).

Essas mudancas causadas pela transformacgido continua dos materiais pereciveis
utilizados na producdo dos instrumentos criam reacoes distintas entre os musicos. Ha
aqueles que buscam guitarras e baixos feitos ou reforcados com materiais inorganicos
que diminuem ou impedem essas mudancas, enquanto outros compram instrumentos
antigos (ou o termo preferido pelos musicos e comerciantes, vintage) que ja passaram por
essas mudancas e “soam melhor” justamente por conta desse envelhecimento. H4 ainda
aqueles que encaram esse envelhecimento como um elemento estético do instrumento e
compram guitarras criadas para imitar os padroes de desgaste causados por anos de uso
nos palcos. Esse tipo de acabamento é conhecido pelo nome em inglés relic (reliquia) e
claramente indica a construcdo de uma narrativa acerca do passado das guitarras.

No entanto, as guitarras elétricas sao instrumentos jovens e criadas no fim da década
de trinta e se tornaram populares nos anos cinquenta e sessenta devido a popularidade
de géneros como o rock e o blues, por causa disso conseguimos encontrar atualmente
exemplares bem conservados das primeiras guitarras produzidas no mundo. Tendo em
vista que elas existem ha menos de um século, nao existem muitos exemplos dos impactos
da longa duracdo ou de processos tafdnomicos nesses instrumentos, porém se
considerarmos o dano causado a estes por musicos de grandes bandas que tocam quase
diariamente em diversas condi¢des e viagjam o mundo com suas guitarras, veriamos
claramente como periodos curtos de tempo com exposicdo intensa a intempéries
quimicas e mecanicas alteram drasticamente os materiais pereciveis que constituem os
instrumentos. Nesse sentido, fica claro que, ao imaginar as guitarras em contextos
deposicionais, ndo é de se esperar que elas apresentem um padrido de conservacio
semelhante a liticos e ceramicas e, portanto, que trariam problemas analiticos similares
aos pereciveis tradicionalmente abordados na disciplina.

Ao produzir o modelo tipoldgico para as guitarras elétricas apresentado,
brevemente, acima, percebi que os principais elementos utilizados por musicos e luthiers
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para diferenciar os instrumentos dependem da preservagao das suas partes pereciveis dos
mesmos. Considerando que tradicionalmente os instrumentos sdo feitos de madeira, os
acabamentos em 6leo ou verniz de nitrocelulose sao sensiveis a umidade, temperatura e
abrasio, além disso pecas pequenas feitas em osso (como a pestana) e decoragdes em
concha podem ser facilmente danificadas e até completamente destruidas devido ao seu
tamanho diminuto. A maioria das pecas ndo pereciveis (tarraxas, ponte, captadores,
trastes, etc.), feitas de metais e plasticos, niao sao facilmente produzidas pelos luthiers, ja
que exigem um conhecimento e maquinario diferente daquele necessério para o trabalho
com madeira e, por isso, sao recorrentes em uma gama de instrumentos cuja categoria
tipoldgica é distinta. Isto é, instrumentos podem ter como sua Unica caracteristica
comum o tipo de captador utilizado ou um certo tipo de ponte ou tarraxa. No caso de um
contexto no qual os elementos em madeira e outros materiais pereciveis nao estejam
presentes ou estejam drasticamente desfigurados pelo tempo, torna-se quase impossivel
inferir as nuances classificatdrias e a compreensao das relacoes estabelecidas com esses
instrumentos tanto pelos artesaos durante o processo construtivo quanto pelos musicos
durante seu uso. Os pereciveis sao fundamentais no estudo das guitarras na medida que
estdo presentes em maior quantidade e com maior relevancia nos artefatos.

Esse papel central de materiais pereciveis na producdo artesanal contemporanea
nao estd restrito aos instrumentos musicais ou a marcenaria. A produgao de roupas,
sapatos e acessOrios em couro, a encadernacio e o mercado editorial, os mais variados
tipos de artes plasticas, os trabalhos com fibras naturais sejam na forma do trico, croché,
bordados, sejam com o uso de teares, e tantos outros oficios que cada vez mais sdo
substituidos pela producdo industrial em paises com mao de obra extremamente barata
e condicdes de trabalho completamente andlogas a escravidio dependem da relacao
direta com materiais pereciveis para que existam. Mesmo com as pressdes da producio
industrial, a pratica desses oficios e a producédo artesanal ainda fazem parte da vida de
pessoas vivendo completamente inseridas na realidade moderna e ocidental
contemporanea e, justamente por serem constantemente ameacados e relegados a uma
existéncia quase invisivel, estuda-los também é uma maneira de trabalhar na sua
preservacgao.

Se levarmos a cabo a ideia de estudar arqueologicamente os oficios
contemporaneos, podemos compreender de maneira mais precisa como pessoas que
fiam, tricotam, costuram, fazem cachimbos em madeira, constroem moveis, fazem
esculturas, pintam, tocam e se dedicam a varios outros oficios criam e mantém relacdes
constantes com os materiais que nos cercam e sua perecibilidade. Considerando também
que nos dltimos anos tém surgido, com cada vez mais intensidade, uma necessidade de
produzir a partir de materiais menos agressivos ao ambiente, é de se esperar que nos anos
vindouros os pereciveis tomem a frente nas escolhas produtivas em escalas muito
maiores que a da produgao artesanal. Desse modo, a Arqueologia do Passado Recente e
dos Oficios Contemporaneos assume também o importante papel de produzir uma
histéria do design cotidiano (STEVENSON, 2001), preocupando-se ndo apenas com a
producdo atual e sua relacdo com as criptohitdrias (SCHIFFER, 1991), mas também com
a elaboracao de um futuro no qual a relacio com os materiais e cadeias produtivas seja
menos marcada pela alienacao e violéncia imposta pelos modos modernos e capitalistas
de criacdo de bens de consumo.

Nesse sentido, é importante destacar que ndo apenas os materiais sdo pereciveis
nesses contextos, mas também as préprias relacdes com os materiais e o conhecimento
necessario para o seu uso, ja que, com a substituicio dos modos artesanais de producio
por meio industriais, o nimero de pessoas que participam dessas redes tem diminuido,
de modo que a preservacao dessas praticas também esta ameacada na medida em que sua
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manutencao estd ancorada no tempo de vida de seus praticantes e é preservada através
das relacoes de ensino estabelecidas por eles.

PENSAMENTOS FINAIS

Em suma, as ideias apresentadas neste texto sio um conjunto de experiéncias e
reflexdes produzidas durante a pesquisa etnografica acerca da producdo artesanal
contemporéanea de guitarras elétricas e, portanto, provavelmente nio seriam possiveis
sem o contado direto e continuo com os artesaos e seus fazeres propiciado pela
etnografia. Explorar as possibilidades analiticas dos pereciveis enquanto eles ainda se
fazem presentes, apesar dos mecanismos que discursivamente os tornam invisiveis,
permite que possamos refletir, ou teorizar, acerca das praticas e campos da disciplina
enquanto produzimos os tipos de conhecimento que os definem. A dinamica dialégica da
etnografia ¢, para mim, essencial na producdo de uma Arqueologia do Contemporaneo
que se julga reflexiva, critica e engajada. E justamente no compartilhamento de
momentos e na constru¢ao de relacdes com aqueles que diariamente praticam seus
oficios que os limites do pensamento arqueoldgico, construido através da pratica
continua do nosso oficio, sdo trazidos para o primeiro plano e assim podem ser
questionados de modo a continuar o desenvolvimento tedrico, metodoldgico e tematico
da disciplina.

Através da reflexdo critica acerca da formacdo, premissas e contextos analiticos
distintos dentro da Arqueologia, podemos perceber que algumas fronteiras rigidas entre
campos sdo produto de trajetérias académicas influenciadas pelos contextos e valores
daqueles que fizeram parte de sua criacdo. Esse é caso dos estudos de processos técnico-
produtivos, tecnologias pereciveis, relacoes de consumo e contextos contemporaneos.
Apropriando-se do convite feito por Buchli, Lucas (2001) e seus contemporaneos duas
décadas atras podemos aproximar esses campos através da aplicacio de métodos e
discussoes tipicas de contextos muito antigos a realidade moderna contemporanea e
assim produzir abordagens arqueoldgicas capazes de constituir as presencas ausentes
inquietantes e abjetas em nossas experiéncias cotidianas e nesse processo destacar as
relacoes que, nas palavras de Karen Barad (2007), "fazem a matéria ter importancia" (make
matter matter). Desse modo, borrar as fronteiras disciplinares e explorar contextos
aparentemente invisiveis torna possivel materializar, dando importancias as presencas
ausentes da matéria que nos cerca, partes importantes da relacio humana com os
materiais ontem, hoje e amanha.

Nesse sentido, espero que as reflexdes apresentadas aqui, ainda que amorfas e gerais,
sirvam de inspiracao, da mesma forma que as conversas com colegas de outras areas e
com os artesaos colaboradores da minha pesquisa serviram para a producido deste texto.
Espero também que este artigo funcione como um convite para a transformacdo dos
nossos olhares em relacdo as coisas que consumimos diariamente, 0s processos e pessoas
responsaveis pela sua criacdo, os materiais que as compdem, sua perecibilidade e
possibilidades analiticas. Desse modo, acredito que um estudo das tecnologias
contemporéaneas por meio de abordagens combinadas entre Antropdlogos, Arquedlogos
e Conservadores pode produzir nao sé uma melhor compreensao dos pereciveis, mas
também mecanismos para a preservacao desses saberes, materiais e relacdes para que
deixem de ser a maioria ausente na arqueologia dos contextos temporalmente distantes
e sejam a maioria presente dos contextos arqueoldgicos contemporaneos e futuros.
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